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Spis tresci

Jgdro ciemnosci Conrada jako préba wyjasnienia
GENCZY ZhA..eiiiiiiiiiiii

Teoria zycia skromnego w ,,szkolnych” utworach
Jana KochanowsKi€go ..........ccocceiiiiiiiiiiiieniee e






Wstep

Trzy pomieszczone tutaj szkice 1aczg trzy przynajmniej sprawy:

a) wszystkie, jeszcze w formie konspektow, przedstawiono
w miedzyszkolnej Mtodziezowej Akademii Filozoficznej,

b) wszystkie tez po poddaniu krotszej lub nieco dtuzszej dyskusji zyskatly
na kompozyciji,

c) a nastgpnie, juz w tej dopracowanej postaci, staty si¢ zrddiem
watpliwosci do$¢ dlugo nekajacych ich autora, az po intensywnych jego
staraniach przyjetly obecny ksztatt.

Nie oznacza to bynajmniej, ze teraz go satysfakcjonuja. Bezpieczniej
bedzie uzna¢, ze mniej si¢ obecnie klocg z jego pierwotnymi intencjami,
a zarazem jeszcze nie utracity, rdwniez w jego odczuciu waloru §wiezosci.

Miarg potaczenia tych dwu niezupelnie zgodnych jakosci niech bedzie fakt,
ze zrodzily je watpliwosci, gromadzone po kazdej lekcji na temat Mickiewicza,
Conrada i Kochanowskiego. Ich ilo$¢ 1 wielko$¢ spowodowaty porobienie duze;j
ilosci notatek — w formie korekt i uzupeilnien. Wykorzystane na nast¢gpnych
zajeciach, wywolaly kolejne niepokoje. Na ich podstawie udato si¢ zorganizowac
spotkania z literaturoznawcami, ktorym autor zawdzigcza potrzebe nieustannego
siegania po szkolne lektury. Oni wlasnie, a zwlaszcza profesor Wiadystaw
Sawrycki, uprzytomnili mu jedynie, ze cokolwiek napisze, to owo pisanie nie
usunie moze zbyt wielu watpliwosci co do poczynionych ustalen, ale niewatpliwie
wywota szlachetne zmeczenie, prowadzace do refleksji, ze na miare swoich sil
udato si¢ zrobi¢ na razie wszystko. Zaznaczono przy tym, ze wyrazenie ,,na razie”
w miar¢ uplywu czasu bedzie oznaczalo coraz wigkszy jego przedzial,
nie zamykajac jednoczesnie tematu.

Uwaga okazata si¢ na tyle przekonujaca, ze w najblizszym czasie trzem
szkicom nie groza juz zbyt gruntowne przetworzenia, ale w tak zwanym
migdzyczasie nardst material, dotyczacy szkolnych utworéw Mickiewicza.
Mozna wigc przypuszczaé, ze w calkiem innym juz, ale tez najblizszym czasie
ich prowokujgca moc spowoduje poszerzenie proponowanego dzi$ opracowania.






Prawdy zywe i prawdy martwe w szkolnej humanistyce'

I. Postawienie problemu

Pojecie prawd martwych 1 prawd zZywych zawdzigczamy Adamowi
Mickiewiczowi, autorowi ballady Romantycznosé, ale samo zjawisko wystapito
znacznie wczesniej, bo juz w literaturze staropolskiej. Co wigcej, owo
wystgpienie nie miato prekursorskiego charakteru, ale, owszem, stanowito rodzaj
zwienczenia dlugotrwalego procesu formowania si¢ postaw wobec $wiata,
ktorych najbardziej zasadnicze rysy zrodzity si¢ i utrwalily prawie rOwnoczes$nie
w  dzietach  sztuki  dwéch  kregéw  kulturowych: antycznego
1 judeochrzescijanskiego. Jesli nawet narodziny nie odbyly si¢ w tym samym
czasie, to tak przynajmniej dajg si¢ postrzega¢ w Swietle zachowanych 1 ciagle
zastanawiajacych dydaktykow literatury obrazéw poczatku $wiata, przekazanych
w Biblii 1 Mitologii. Wtasnie w nich, rozpatrywanych z punktu widzenia potrzeb
szkolnej humanistyki, daje si¢ zauwazy¢ tendencje znamienne dla p6zniejszych
préb opisu 1 objasnienia $wiata — miejsca dla cztowieka, gospodarza tegoz Swiata
1 jego niespokojnego obserwatora.

Przyjrzyjmy si¢ zatem uwaznie obu kosmogoniom — biblijne]
i mitologicznej w tabelarycznym zestawieniu®.

Biblia Mitologia
Geneza
Swiat powstaje jako akt woli Boga. Swiat ksztattuje si¢ samorzutnie.

W obu ksiegach proces dzieli sie na fazy. Jest logiczny 1 celowy.

Bogowie
Jeden, kieruje si¢ mitoscig do cztowieka. Wielu. Pilnujg fadu $wiata.
Antropocentryzm Antropomorfizm.
Monoteizm Politeizm

Czlowiek zajmuje w Swiecie wazne miejsce.

Tekst jest przejrzang i rozszerzong wersja wyktadow, wygloszonych w Mtodziezowej Akademii Filozoficzne;j
w Lodzi w latach 2010-2012.

Przedruk z: W. Wozniak, Lektury szkolne jako przedmiot dydaktycznej refleksji, Lodzkie Centrum
Doskonalenia Nauczycieli 1 Ksztalcenia Praktycznego, 2007, s. 12.



Czlowiek a bostwo
Wolny wybor, zaufanie, mitos¢é Rozeznanie, respektowanie tadu

Obecnos¢ bostwa pomaga wyjasni¢ sens zycia cztowieka.

Zadania czlowieka
Czyni¢ ziemi¢ sobie oddang. Zapanowac nad sitami natury.

Zycie sensowne to zycie ze wszech miar aktywne.

W obu obrazach formowania si¢ i1 funkcjonowania Swiata dzisiejsza
humanistyka, a w szczego6lnosci — dydaktyka literatury, widzi przynajmniej trzy
podobienstwa:

1. rozciaglo$¢ - n ar o d z i n y nie byly jednorazowym aktem, lecz
procesem: $wiat nie powstal, lecz powstawal. Wyraznie zaznaczaja si¢ trzy
przynajmniej fazy: uksztaltowanie si¢ przestrzeni, zaznaczenie si¢ w niej od
samego poczatku obecno$ci boOstwa, 1 umieszczenie w niej czlowieka ze
wszystkimi tego aktu konsekwencjami.

2. porzadek - wymienione wyzej fazy przedstawiajg si¢ w obu krggach na
tyle czytelnie, ze daja si¢ ze sobg zestawié, a zarazem na tyle konsekwentnie,
ze przekonujagco okazuja swojag odmienno$¢ jako przejaw dziatania
przemyslanego, a wigc - sensownego.

3. kontakt - wprowadzonego w te¢ przestrzen cztowieka z boéstwem;
kontakt wielokrotnie ponawiany, aby w tymze $wiecie mogl 6w czlowiek
wlasciwie funkcjonowac.

Gdyby za$ poszuka¢ jednej wspdlnej cechy tychze podobienstw, cechy
niebudzacej jakichkolwiek watpliwos$ci, bytby nig r u ¢ h jako znak:

1) coraz intensywniejszego ujawniania si¢ §wiata

2) nie mniej wyraznego zaznaczania si¢ sensownego charakteru tego
procesu jako efektu obecnosci bostwa aktywnego tymze Swiecie

3) aktywnego 1 czesto korygowanego badz odnawianego wspotdziatania
cztowieka z obecnym w Swiecie bostwem — sprawcg badz koordynatorem procesu
narodzin i rozwoju $wiata.

Jesli w tak postrzeganym obrazie poczatku skupimy teraz uwage na
przedstawionej w tekstach kultury relacji: czlowiek — $wiat, zauwazymy,
ze przyjeta ona od poczatku posta¢ dziatania tworczego, ktére z kolei polegato



na poszukiwaniu prawdy, thumaczacej caly swiat i obecno$¢ w nim cztowieka.

Nie miata wigc, owa prawda, w opinii tworcoOw historii poznawania jej -
charakteru wysublimowanego, a dotyczyla sensu zycia cztowieka. Objasniata
powod 1 cel jego pojawienia si¢ na ziemi.

Poniewaz owo uczestnictwo stawato si¢ glownym problemem kazdej
ambitnej 1 my$lacej jednostki, musialo ono wpisywac si¢ z wolna w porzadek
zycia wspolnotowego?, ktore sie roznicowato w okreslonych epokach i kregach
kulturowych, przeksztatcajac si¢ z wolna w tradycje ustalania wszelkich prawd.
Dzigki temu dzi§ przedstawia si¢ ona na tyle jasno, ze spelnia wymogi
podrecznikowej ekspozycji. Tak patrzac na dzieje Starego Kontynentu, obecnie
wyszczegbdlniamy dwie jej odmiany:

Poznawania ab extra, co uczynili Grecy (pomigdzy VII a V wiekiem p.n.e.)

1. Poznawania ab intra, co uczynili Zydzi (w czasie obejmujacym
powstawanie Ksiegi).

Warto pamigtaé, ze z korzyscig dla kultury jedni 1 drudzy nie zamkngli si¢
w tak wyznaczonych watkach, ze wykazali si¢ otwarto$cig — respektem wobec
»Zaniechanego”, drugiego toku dzialania.

Grecy na przyktad wykazywali sktonno$¢ do idealizowania w kreowaniu
obrazu prawdy, gloszac kalokagatie, uszlachetniajgc wizerunki bogow* czy, co
prawda wskutek pomytki etymologicznej, ale przeciez jednoznacznie -
rozszerzajac zakres dziatania bozka Pana®.

Zydzi z kolei, akcentujac $wieto$¢ i duchowo$é Stworcy, mocno
podkreslali materialny wymiar Jego Obecnosci, wykierowanej ku cztowiekowi —
od ustanowienia tegoz cztowieka poczynajac, przez zawarcie z nim przymierza
rytego na kamieniu, po konkretne akty pomocy, udzielanej mu chociazby podczas
Wyjscia z ziemi egipskiej, z domu niewoli ....

W obu krggach nastgpito wiec przyjecie Swiatai wpisanie si¢
w Oow S$wiat. Ruch, widoczny w Poczatku przeniost sie w sfere dziatan
1 przemyslen jako wzorzec - model zycia udanego 1 godziwego, bo aktywnego
1 celowego, stanowigc oczywiste continuum ukazanego tam uporzgdkowanego
procesu inicjujacego catos¢.

8 Wobec sil natury jednostka nie miata takiej szansy przetrwania jak zbiorowo$¢, czego uczy si¢ w klasie

pierwszej liceum na przyktadzie losow osady Biskupin czy — juz w klasie drugiej - podczas omawiania dziejow
gromady, zamieszkujacej od pradawnych czasow Lipce w Chiopach W. S. Reymonta.

Szlachetno$¢ i rozwage Zeusa w zaznaczyt Homer juz w I Piesni Odysei, gdy wladca Olimpu zapewnit Ateng,
ze zatroszczy si¢ o szczesliwy powrot Odysa do domu.

5 Jan Parandowski, Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian. Londyn 1992, s. 127.
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Co ciekawe, Grecy juz na etapie tworzenia naukowego obrazu $wiata® -
widzieli w ruchu wtasnie arcywazng sprawe dla $wiata i czlowieka’.

Do uwag filozoféw mozna dotaczy¢€ spostrzezenia: historykdw, historykow
kultury 1 dydaktykéw literatury. Grupe pierwsza, na przyjetym tutaj obszarze
rozwazan, moze reprezentowa¢ Krystyna Szelagowska (I)%, druga - Zygmunt
Kubiak (II), trzecig - Konrad Gorski (I1I).

I. Jesli, idac juz za sugestig Szelagowskiej, spojrzymy na dzieje powszechne
z uwzglednieniem relacji cztowiek — natura 1 podzielimy je na trzy okresy:

1. prehistorie,
2. histori¢ nowozytna,
3. histori¢ industrializmu,

okaze si¢, ze mozna te etapy widziec€ jako:

1) stopniowe stabilizowanie si¢ natury w celu podszykowania si¢
do aktywnej obecnos$ci w niej cztowieka, na co mialy wplyw — zdaniem
Szelagowskiej - klimatyczne zmiany na Ziemi.

2) odnajdywanie si¢ cztowieka w sferze dziatan zewnetrznych, stuzacych
tworzeniu cywilizacji. Miato ono przysposobi¢ §wiat do zaspokajania ludzkich
potrzeb, ktore warunkowalo objecie wladzy nad naturg. Owe starania zaznaczyty
si¢ — jak twierdzi Szelagowska — w stabilizacji zycia na Starym Kontynencie i to
na dwoch obszarach: ekonomicznym i psychologicznym. Zycie stalo si¢ osiadle
1 przemys$lane, a wigc efektywniejsze 1 bezpieczniejsze.

3) odnajdywanie si¢ takze w sferze dziatan wewnetrznych, stuzacych
tworzeniu kultury, budowaniu samego siebie jako podmiotu: widzacego swoje
istnienie, zdolnego do poznawania §wiata i siebie, 1 do ustalania, co w tych dwu
watkach dziatania przedstawia bezwzgledng warto$¢ 1 daje si¢ okresli¢ jako
reakcja na standaryzacje, jesli nie monotonig, zycia w Europie.

Il. Zygmunt Kubiak z kolei, jako autor Mitologii, widzi w fazie
odpowiadajacej pierwszemu etapowi dziejow powszechnych w ujeciu

6
7

Wida¢ to w naukach jonskich filozofow przyrody i w platonskiej teorii osiagania ideatu.
Medycyna dzisiejsza widzi w ruchu wlasnie czynnik podstawowy i naturalny, sprzyjajacy umacnianiu uktadu
odpornosciowego.

8 K. Szelagowska, Wyktady z historii powszechnej, Warszawa 2003, s. 7.
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Szelagowskiej®, echa formowania si¢ natury, czas dynamicznych procesOw
ksztaltowania si¢ hierarchii bytow na etapie dos¢ dalekim od umieszczenia na jej
szczycie gatunku homo sapiens.

Opierajac si¢ na skrupulatnie zgromadzonym 1 przejrzanym materiale
literackim, uprzytamnia ponadto, Ze nie tylko w fazie uznanej przez Szelagowska
za pierwsza, ale takze w drugiej 1 trzeciej daleko mu byto — owemu gatunkowi -
do wejscia w role gospodarza i zarzadcy $wiatal®. Dopiero w $wiecie
rozdzielonym pomig¢dzy rodzenstwo bogdw, dopiero po ustaleniu, ktory obszar
ktoremu bogu podlega, mozna bylo mowi¢ o probach rozeznawania si¢
w porzadku tak ustanowionej przestrzeni zycia.

Niewiele inaczej rzecz wyglada w swiecie biblijnym. Tam wprawdzie od
samego poczatku zaakcentowano centralng pozycj¢ cztowieka, ale podstawowe
rozeznanie tez nastgpowato stopniowo. Formujaca si¢ w Starym Przymierzu
relacja cztowiek — natura tez daje si¢ okresli¢ jako stopniowe dochodzenie
do prawd podstawowych, ktérych ujawnianie w jednakowym stopniu angazuje
serce i umyst,

W jednym 1 drugim kregu kulturowym powstaja zatem obrazy zycia
sensownego jako zycia ruchliwego, poszukujacego, porzadkujacego stopniowo
gromadzone doswiadczenia. W obu tez, jesli pojawia si¢ homo viator, to ten
zmierzajacy na pozor tylko do zewnetrznego celu, do Itaki, Rzymu, Ziemi
Obiecanej, naprawde za$ wedruje on, aby okresli¢ swoje miejsce takze w sferze
doznan wewnetrznych. Poznawanie 1 sytuowanie si¢ w zewngtrzu wigze si¢
uniego w nieroztagczng calo$¢ z porzadkowaniem wnetrza; epistemologia
w zalgzkowej bardzo postaci ,,pomaga” od razu ksztattowac si¢ jego ,,aksjologii”.

I Odys, 1 Eneasz, 1 Abraham nieustannie faczg do§wiadczenia podroznika
z dos$wiadczeniami mySliciela, zaspokajajacego zarowno ciekawos¢, jak
1 wyciszajacego strach przed konsekwencjami swych peregrynacji. W tych
dwuwatkowych jakby poczynaniach formowaty si¢ wlasnie mity jako obrazy
zachowan modelowych'?, dzieki ktorym mozliwe sie stato powstanie i nieustanne

Do ktorej nawigzuja mity o gigantomachii.

10 7. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa 1999, s. 11.

11 Znamienne si¢ wydaje w tym wypadku stwierdzenie Chrystusa, dotyczace wlasciwego pojmowania wyrazenia
naréd wybrany, poczynione przy okazji uzdrowienia stugi setnika z Kafarnaum, por. Mt 8, 7 — 15, Pismo Swiete
Starego i Nowego Testamentu, Poznan — Warszawa 1989r., (K. R. 9, 9-17), s. 1132.

Wyobrazenie wypracowane przez dang zbiorowo$¢ na bazie strachu i ciekawosci wiaze si¢ z procesem
tworzenia mitu — tak przynajmniej mozna odczyta¢ informacje z podrecznika M. Adamezyk, B. Chrzastowskiej
i J. T. Pokrzywniaka, Starozytnos¢ — oswiecenie, Warszawa 1998, s. 78 ,Mit nazywa emocje - najczesciej
zbiorowe, np., lek, niepokoj, podniecenie, rados¢. To, co niejasne, chwiejne, nicokreslone, otrzymuje wyraz
i ksztalt w opowiadaniu mitycznym lub w obrzgdzie rytualnym.(...) dzigki mitycznym formom myslenia to co
niejasne, zostaje wyjasnione i przyblizone”.

12
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ksztaltowanie si¢ dwoch przynajmniej pol dla aktywnej 1 tworczej obecnosci
czlowieka na ziemi: religii i nauki®®,

Kolejnos¢ wyliczenia wcale nie jest przypadkowa. Pierwsza sfera dzialania
odpowiadata formowaniu si¢ u cztowieka dojrzato$ci emocjonalnej, druga —
intelektualnej, a obie razem wyznaczyly pole tworzenia kultury. Pierwsza,
zrodzona z przezy¢ religijnych, data moznos¢ wypracowania przeswiadczenia, ze
cztowiek znalazt si¢ w przestrzeni znacznie rozleglejszej niz ta, ktorg pozwala mu
zauwazy¢ zyciowa praktyka, druga, oparta na intelektualnym rozeznaniu si¢
w ludzkich kompetencjach, sktonita do aprobowania postaw, dajacych prymat
dziataniom pewnym, sprawdzonym, a wigc bezpiecznym lub nawet korzystnym
1w zwigzku z tym wartymi powtarzania.

Whnioski wyciagniete z podpowiedzi rozumu pozwalaty formutowaé
prawdy pewne, wymierne, sprawdzalne, ktorych wtérne poznawanie byto tylko
przypomnieniem doswiadczen poprzednikow, a wiec nie satysfakcjonowato
podmiotu je poznajacego, prawdy za§ formulowane w oparciu o sugestie serca,
majac charakter nowy, daleki jeszcze od ostatecznego ustalenia, budzity
wprawdzie niezadowolenie 1 respekt swojg tajemniczoscia, ale jednocze$nie
stawialy swego poszukiwacza w sytuacji pioniera, dajac mu satysfakcje
1 pomagajagc modyfikowa¢ akceptowang przez ogdét postawg wobec $wiata.
Pozwalato to owemu ogdétowi ponownie ustali¢, co w $§wiecie najbardziej jest
godne uwagi i co w zyciu najbardziej si¢ liczy.

Nic wigc dziwnego, ze dziatanie 1aczace podpowiedzi serca
z podpowiedziami rozumu miato czgsto ambiwalentny charakter, wprowadzato
w sfere wewnetrznych przezy¢ poszukiwacza niepokoj, przynoszacy mu niekiedy
bolesne doswiadczenie, ktore potomnym dawato jednak wielka korzy$¢ duchowa
- stawato si¢ podnietg dla szukajgcych tematu artystow.

Przekonuje o tym zaréwno historia grzechu pierwszych rodzicéw jak
isprawa Orfeusza i Eurydyki. W obu przypadkach rozum i wola stanety
w konflikcie z glosem serca. Postuszne wobec niekontrolowanych emoc;i,
czynigcych bohateréw opowiesci Slepymi 1 gluchymi na glos madrej mitosci,
sprawily, ze musieli oni za owa ulegto$¢ drogo zaptaci¢®,

13 Tak thumaczy geneze filozofii W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1. Warszawa 1968, s. 26.

14 Wysoko$¢ ceny okre$lilo utrwalone w tradycji szkolnej polonistyki emocjonalne odczytywanie mitow
i powiesci biblijnych, ktére wyszto na korzys¢ bohaterom Mitologii. O krzywdzie Orfeusza w szkolnym kursie
literatury mowi si¢ dos¢ duzo (np. daje ku temu okazj¢ analiza Trenow). Tymczasem Adam i Ewa ciagle
przebywaja w strefie milczenia lub, co gorsza, w strefie mowienia nagannego. Nieprzychylnie ocenia si¢ z ,,religijnego”
punktu widzenia cztowieku, nieufnego wobec Boga i z ,,ateistycznego” - Boga jako opiekuna surowego wobec
cztowieka. By¢ moze nieco taskawsze potraktowanie prarodzicow okaze si¢ mozliwe po uwzglednieniu nauk
Jana Pawta II, udzielanych w Teologii ciala, prezentowanych u poczatku pontyfikatu podczas audiencji
srodowych..
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Warto jednak pamigtac, ze w tych dwoch historiach nie tylko trzeba widzie¢
prawde bezpieczng a zaniedbang (mito$¢ madra), ale takze (zrodzong z absolutne;j
ciekawosci $wiata) prawde niebezpieczng a zarazem fascynujaca, generowang
przez nieskonczono$¢, przez kuszaca moc calej, otwierajacej si¢ przed
cztowiekiem przestrzeni zewnetrznej jako absolutnie powabnej zapowiedzi
niekonczacych si¢ mozliwosci doznawania satysfakcji zdobywecy.

I1l. Inna rzecz, ze zdobywanie takie bywalo pozorne, prowadzito ku iluz;ji
odczuwania wtasnej mocy. Do takich przynajmniej wnioskdéw na temat wiasnych
zyciowych dokonan doszedt bohater liryczny Trenow. Jako jeden z pierwszych,
na polu dydaktyki literatury zwrécit na to uwage Konrad Gorski, autor
podrecznika Literatura polska, wydanego na rok przed II wojng Swiatowa.
Tam wlasnie mozna znalez¢ interpretacje do$wiadczenia konfliktu pomigdzy
rozumem 1 sercem. Ot6z — zdaniem Goérskiego - widoczne w cyklu Trenow Jana
Kochanowskiego narastanie uczucia zawodu i rozgoryczenia wynikato z zupetne;j
bezradnosci rozumu wobec zaskakujacych, okrutnych 1 niesprawiedliwych
obrotow kota fortuny. Widzenie za$ niespodzianek losu jako wypadkow
okrutnych 1 niezastuzonych wynikato - powstawato wskutek nadmiernej wiary
w skuteczno$¢ ludzkich rachub wobec prawd obiektywnie rzadzacych swiatem.

»Na czymze polegat ten grzech tak srogo ukarany? Oto wydawalo si¢
poecie, ze dzigki wlasnej madrosci zycia, zdobytej trudem umyslowym
1 dos$wiadczeniem, urzadzit sobie Zywot bezpieczny 1 spokojny, w ktorym nic mu
nie grozi, (...). Na tym wigc polegata ta wina. Na pysze rozumu 1 plynacej stad
niewdzigcznosci wobec Boga za dotychczasowe szczescie, ktore poeta
przypisywal swojej madrosci nie za$ dobroci Bozej™™.

Czlowiek, zauroczony wlasnymi ustaleniami na temat tego, co madre
1 stuszne, nie uwzglednit ewentualnosci nadmiernego zapatrzenia si¢ we wiasng
wielkos¢, zabrakto mu nieufnosci do swoich wynikéw, czyli zanadto ulegt
poczuciu pewnosci, ze sformulowana przezen zasada: Zzycie przyzwoite
implikuje przyzwoite zachowanie si¢ fortuny, moze podoba¢ si¢
1 przekonywac, ale nie musi oznaczac¢ faktycznego rozeznania a co najwyzej tylko
stan pozadany.

Bohater liryczny Trenow nie spieszy si¢ jednak — dodajmy juz od siebie —
z wnioskami. Przypomina sobie podobne przypadki z przesziosci i mityczne]
(rozpacz Niobe utrwalona na skale Sipylu — Tren XV), 1 historycznej (placz

15 K. Gorski. Literatura polska, cz. I Historii literatury i jezyka polskiego dla klas I liceéw ogdlnoksztatcgcych.
Warszawa 1938, s. 114 — 115. Cyt. za: W. Sawrycki, Wspottworcy szkolnej polonistyki dwudziestolecia
miedzywojennego. Kazimierz Woycicki, Konstanty Wojciechowski, Juliusz Kleiner, Konrad Gorski, Warszawa
— Poznan — Torun 1984, s. 132 — 133.
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Cycerona uchodzacego z Rzymu — Tren XVI), aby doj$¢ do konkluzji, ze zrodto
nieszczescia tkwito od poczatku w nim samym, w przeswiadczeniu, ze prawda
rozumu, sformutowana ku wygodzie zycia, (czyli z pychy), zanadto go zauroczyta
swoja krzepiagca trescig 1 przestonita mu ewentualnos$¢ druga, sprawiajaca, ze oto
wszelkie ustalenia rozumu muszg uwzglednia¢ thumione czgsto a jednak istotne
prawdy serca, domagajace si¢ dopiero sformutowania.

Po stwierdzeniu swego bankructwa w §wiecie nauki 1 madrosci odchodzi
od snow pieknych — wlasnych iluzji na temat prawdy S$wiata, ustalonej
w kategoriach wiedzy ksigzkowej, do prawd surowych, dajacych si¢
zweryfikowac. Aby mocniej podkresli¢ ich doniostos¢, nie wypowiada ich sam,
lecz, juz w Trenie XIX, udziela gltosu matce — autorytetowi, gloszagcemu prawdy
z zycia wzigte, potwierdzone wielowiekowym doswiadczeniem ludzkiego
rodzaju.

W opozycji do prawdy martwej staneta wigc prawda powszechna, bardziej
doswiadczana niz formutowana, zawierajgca w sobie spory tadunek mitosci
madrej, dyscyplinujacej odbiorce poprzez wypracowany u niego respekt dla
matczynego autorytetu i glgbokie synowskie przywigzanie.

Serce nakazalo mu przypisa¢ osobie kochanej 1 szanowanej witadze
powsciggania uczu¢ destrukcyjnych 1 nat¢zania witadz, kontrolujagcych $wiat
przezy¢ na tyle przynajmniej, aby dotknigty bolem syn mogt na nowo si¢ w nim
odnalez¢.

Tradycja szacunku dla prawd martwych, wzietych z ksiag, ustagpita wiec
miejsca tradycji respektowania prawd przekazywanych z pokolenia na pokolenie
droga wychowania, czyli metoda sprawdzong w jakze szerokim juz obszarze
kultury ludowe;.

Nie jest to pierwsze w twdrczosci tego poety siggnigcie do tego kregu.
Kochanowski jako autor Piesni swietojanskiej o Sobotce zajmuje w spisie lektur
szkolnych miejsce propagatora pradawnej stowianskiej kultury — sktadnika
nabierajgcej coraz wickszego blasku kultury narodowej, genetycznie
powigzanego z dziedzictwem antycznym. W Trenach jednakze sig¢gnal do tego
rezerwuaru w kwestii bardziej zasadniczej, w ponownym ustalaniu skali wartos$ci.
Jest to przed wystapieniem Adama Mickiewicza, autora Romantycznosci
i Dziadow cze¢sci 11, najbardziej chyba widoczne przeciwstawienie prawd
zywych prawdom martwym.

Trzeba jednakze pamigta¢, ze u Kochanowskiego obie te prawdy stoja
wobec siebie w opozycji, odzwierciedlajacej rozziew pomigdzy teorig i praktyka
(pomiedzy prawda poznawang z drugiej reki a prawda przezywang osobiscie), ale
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trzeba takze mie¢ na uwadze, ze ani jedna, ani druga nie przekracza granic
doczesnosci, ze obie moga wzbudzi¢ uznanie u czytelnika, bazujacego wytacznie
na zdrowym rozsadku, gdyz obie maja jeszcze charakter racjonalistyczny?®.
Tymczasem u Mickiewicza poza doczesno$¢ sie wykracza, o czym przekonuje
lektura ballady Romantycznosé 1 analiza Il cz¢$ci Dziadow, utworow siggajacych
rowniez do skarbca ludowej tradycji, ale powstalych juz na gruncie innych
zalozen poznawczych. Podobnie ukazuje si¢ widzenie konfliktu prawd
u Norwida. Na tym tle interesujgco przedstawia si¢ wiersz Wizja Marii
Konopnickiej, ktory zostanie poddany analizie w cz¢sci drugie;.

16 Zauwazyl to i podkreslil np. Jerzy Ziomek, Renesans, Warszawa 1973, s. 260 1 263.
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I1. Wizja Marii Konopnickiej odczytana w romantycznym kontekscie
(A. Mickiewicza i C. K. Norwida)

W  zakonczeniu czesci 1 stwierdziliSmy, ze u Mickiewicza,
w przeciwienstwie do Kochanowskiego, obraz opozycji: prawdy Zywe - prawdy
martwe, wykracza poza obszar doczesnosci i1 jest owo wykroczenie widoczne
1 w planie literackiego obrazu, 1 w rekapitulacji narratora, konczacej ballade.

W Romantycznosci 1 w Dziadach cze¢s$ci 11 przedstawia si¢ spotkania
z osobami juz niezyjacymi. Ballada ma charakter programowy, pokazuje
uczestniczke tego zdarzenia oczami osoby niemajacej zdolnosci widzenia
przybysza z zaswiatow, widzacej tylko jego zrozpaczong ukochang w scenerii
matego miasteczka, w bialy dzien, wraz z mieszkancami 1 ze starcem.
To pomiedzy nimi a reprezentantem nauki wyraznie si¢ zaznacza rdznica
w postawach wobec Karusi. Obserwatorzy przyjmuja postawe szacunku,
wyrazong srodkami wypracowanymi praktyka wiary - klecza 1 wzywaja do
odmawiania pacierzy, aby wyznaczy¢ nalezng duszy osoby zmarlej przestrzen
sakralng, czyli przynajmniej odpowiadajaca jej statusowi. Tymczasem starzec
nawotuje zebranych do opamigtania, a o zachowaniu dziewczyny wypowiada
negatywng opini¢, trzymajac si¢ w obu sadach kryterium zdrowego rozsadku.

Ostatnie zdanie nalezy jednak nie do niego, a do narratora, ktory w tej
konkretnej sytuacji uznaje, ze racj¢ ma gromada, gdyz dzieja si¢ tu rzeczy
rozumowi 1 oku niedostepne, czytelne jedynie dla ludzi stuchajacych czucia
i wiary. Takim darem dysponuje tylko Karusia, dlatego pozostali bohaterowie
utworu moga jedynie kontynuowac podjete juz dziatania, aby okaza¢ zrozumienie
nieszczesliwej dziewczyniel’.

W Dziadach zjawy sa natomiast osobami dramatu, a wigc w oczach widza
maja ten sam status co osoby zyjace - uczestnicy obrzedu. Uprzytamniaja
w zwiazku z tym z wigksza sita niz bohaterka Romantycznosci wazno$¢ prawd,
dotyczacych wszystkich uczestnikow spotkania. Ich obecno$¢ thumaczy bowiem
Jjuz w sposob bezdyskusyjny prawa rzadzace §wiatem, dajac obecnym w kaplicy
rozeznanie co do zasad rzadzacych ich zyciem 1 uspokojenie w sferze uczuc,
dotyczacych losoéw bliskich juz nieobecnych.

W dramacie ekspozycja prawd zywych podkresla ich oczywisty charakter.
Tych prawd si¢ nie ustala ani nie udowadnia, lecz si¢ z nimi spotyka 1 przekonuje
si¢ do ich przestrzegania, czyli utrwala si¢ ich znajomos$¢ z pozytkiem dla umystu

17 W ktérej zachowaniu czytelnik ma prawo dopatrywaé si¢ przejawéw umystowej choroby. Z. Stefanowska,
O Romantycznosci, [w:] Proba zdrowego rozumu, Warszawa 1976, s. 15 — 16.
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i serca. Nawet czwarty duch, niedostgpny witadzy przodownika obrzedu,
prezentuje prawde zywa, istotng, decydujaca o jego losie. Jego sprawa bez
watpienia nie byla sprawag gromady, ale miata przeciez ten sam charakter —
wykraczata poza krag racjonalizmu i1 doczesnos$ci, a zarazem dotyczyta zagadki
ludzkiego zycia, postrzeganego w absolutnym wymiarze.

Ballada jako wutwér programowy stanowi wiec swego rodzaju
przygotowanie do odczytania ze zrozumieniem tekstu dramatu, w ktérym si¢ Ow
program juz realizuje Srodkami literackimi 1 teatralnymi. W obu utworach
wreszcie prezentuje si¢ stanowisko petnej aprobaty dla prawd dostepnych czuciu
i wierze, czyli - osiggalnych 1 celebrowanych w kregu ludowej kultury, obecnych
Jjednoczesnie w poczynaniach ludzi, idgcych za glosem swego serca®®.

Podobnie, ale w poglebiony sposdb przedstawi ten sam problem Cyprian
Norwid w wierszu W Weronie. Widoczna tu gotym okiem rozbiezno$¢ opinii
cyprysow i ludzi na temat gwiazdy zrzuconej ze szczytu wynika z przejecia przez
autora zasady podziatu wszelkich prawd na prawdy rozumu 1 prawdy serca.
Zmienita si¢ forma ich przekazu. Osoba mowigca — tu postronny obserwator -
wprawdzie tylko przedstawia rdznice stanowisk 1 zaledwie sugeruje swoja opinie,
zamiast, jak to miato miejsce w Romantycznosci, wyraziscie ja przedstawic
1 dobitnie skomentowac, ale istota problemu pozostaje bez zmian. R6znica zdan
rysuje si¢ zgodnie z widzeniem prawd, wyraznie nazwanych w Mickiewiczowskiej
balladzie.

Co wiecej W Weronie pokazuje si¢ ja w sposOb mniej natarczywy.
Nie narzuca si¢ jej, lecz inspiruje do jej dostrzezenia 1 uznania, sklaniajgc
projektowanego czytelnika do postawy aktywnej, niezbednej dla rozczytania si¢
w uktadzieprzemilczenia historii powszechnie znanej z Szekspirowskiej
tragediiiprzyblizenia znaczacego szczegdlu — gwiazdy (lzy — kamienia),
zrzuconej w to miejsce przez fagodne oko blekitu. Nadaje to wersji Norwidowe;j
rang¢ niebanalnego holdu dla Mickiewicza — autora Romantycznosci, hotdu
subtelnie wyciszonego a zarazem czytelnego.

Norwid takze jako autor wiersza Po balu, przejal aksjologie Mickiewicza
nie tylko na obszarze teorii poznania, ale roéwniez w sferze aktywnego
1 kreatywnego odbioru propagujacych ja, wspomnianych wyzej tekstow, co
uwidocznilo si¢ w zakresie rozwigzan czysto warsztatowych: w znaczacym
przemilczeniu samego zapustnego balu — spotkania czysto konwencjonalnego, na
ktérym nie odbyla si¢ nawet jedna szczera rozmowa, i w wyeksponowaniu -
przyblizeniu jednego znaczacego szczegdétu — woskowej lzy, sptywajacej po

18 Sformulowanie z: W. Tatarkiewicz, op. cit., t. I, s. 261.
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umieszczanej w kandelabrze swiecy.

Tym sposobem Norwid dzigki przemilczeniu usungt banatl z pola widzenia
czytelnika, a dzigki przyblizeniu uwolnit go od przykrego obowigzku odrdzniania
rzeczy waznych od mniej waznych. Swiadomie wprowadzone: przemilczenie
1 przyblizenie spelnilo wigc te¢ sama funkcj¢ co aranzacja kidtni narratora ze
starcem w Romantycznosci — umozliwily przedstawienie problemu w sposob
sktaniajacy do myslenia o warto$ciach.

Dodajmy jeszcze, ze dla Norwida prawdy martwe to spostrzezenia
gloszone obficie, krzykliwie, obliczone na konkretny efekt komercyjny, za$
prawdy zywe to rezultat daleko posunigtej selekcji wstepnie poczynionych
ustalen, przetworzonych pozniej w gleboko przezyte refleksje. Ich poprawna
recepcja wymaga wiec skupienia 1 pochylenia si¢ nad nimi, ktére to dziatania
pozwalajg poszukiwaczowi wspia¢ si¢ wyzej w catozyciowej wedrowce ku
prawdzie prawd — wzbogaci¢ si¢ wewngtrznie, ale nie zapewniajg mu zrozumienia
u moéwigcych uczenie ludzi®®.

A zatem Norwid, w przeciwienstwie do Mickiewicza, nie wystepuje
w obronie prawd kultywowanych wérod ludu, a zarazem godnych rehabilitacji
przez wprowadzenie ich do narodowej kultury, tylko, w zgodzie z tymi ludowymi
przekonaniami, buduje opozycj¢ prawd w oparciu o obserwacje wspotczesnego
mu zycia kulturalnego w $§wiecie miasta.

Rzadzi si¢ ono odrgbnymi prawami niz miasteczko, w ktorym Karusia
widzi Jasienka, czy kostnica, do ktérej potajemnie zmierzaja zwolennicy
spotkania ze zblgkanymi czyS¢cowymi uszami. Uznaje ono prymat posiadania
nad byciem, co zaznacza si¢ w Norwidowych wierszach — przypowiesciach:
Nerwy, Sfinks, Larwa, Stolica, Marionetki...?°

Przyjeta w tej przestrzeni kultura lubuje si¢ w obfitosci informacji
1 w respekcie dla schematow i1 gladkich formut. Pierwsze oznacza upadek
szacunku do stowa, dajacego szanse¢ na kontakt z drugim czlowiekiem lub
z prawda, drugie znamionuje postawe¢ konformistyczng, niewymagajaca pracy
nad soba, oznaczajaca duchowa wegetacje??.

Cyprian Norwid prawdy martwe i1 prawdy zywe laczy wiec z kryzysem
charakterystycznym dla spoteczenstwa industrialnego, w ktorym zanika
indywidualno$¢ wskutek nadania codziennemu zyciu wylacznie horyzontalnego

19 Opozycja, dajaca sic okresli¢ dzisiaj zwrotem by¢ czy mieé, wystapita wyraznie np. w wierszu Norwida

Pielgrzym.

To, jak si¢ wydaje, stanowi gtdéwny problem przekazywany poprzez parabolizacje. Zob. M. Glowinski,
Norwida wiersze — przypowiesci, [w:] Cyprian Norwid. W 150 - lecie urodzin. Materialy konferencji naukowej
23 — 25 wrzesnia, Warszawa 1971, Pod redakcjq Marii Zmigrodzkiej, Warszawa 1973, s. 169.

Tak daje si¢ thumaczy¢ los rudobrodego rzezbiarza z noweli Ad leones.
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wymiaru. Ustalenie nowej ptaszczyzny dla ulokowania dwojakiego gatunku
prawd wigze si¢ zatem ze sformulowaniem nowego zadania dla poety,
widocznego w kreacji bohatera lirycznego Vade — mecum, cztowieka Ewangelii,
ktory szuka we wspdlczesnym mu krajobrazie miasta mozliwos$ci wskazania drogi
do wtornego ucziowieczenia cywilizacji Starego Kontynentu??.

Zaréwno S$wiadectwo Mickiewicza jak 1 kontynuacje tego s$wiadectwa
u Norwida noszg w sobie znaki epoki romantyzmu, ktéra niezwykle powaznie
traktowala — nie bez podpowiedzi niemieckich filozofow 1 pisarzy — tworczosé
ludowa?. Udzielilo si¢ ono nastepnie, juz posrednio, poetom polskim doby
pozytywizmu 1 Mtodej Polski. W pierwszym przypadku, jak nietrudno si¢ domysli¢,
kulture ludowg widziano w zwiazku z hastami spotecznymi, z wotaniem o poprawe
doli wiejskiego ludu, w drugim - laczono ja ze wzrostem zainteresowania
problematyka kultury wsi jako zjawiska dotad niedocenianego, a przeciez Scisle
powiazanego z procesami, uwiecznionymi w sztuce europejskiej.

Wiasciwe ich odczytanie utrudnia poczynione w szkolnej nauce literatury
zaszufladkowanie tworczosci doby pozytywizmu na przyklad, odczuwalne
zwlaszcza, kiedy przychodzi czas omawiania poezji Marii Konopnickie;j.
Widziana najczesciej bardzo schematycznie jako autorka Swiecq gwiazdy Swiecaq,
Jas nie doczekal, A jak poszedt krol na wojneg - ol$niewa juz oryginalnoscia
w lirycznym Kubku®.

W tym wierszu ,,prywatna” sprawa, indywidualny dramat, nabiera waloru
wiarygodnosci dzigki kreacji lirycznego bohatera na wiejska dziewczyne -
niezwykle wrazliwg, powaznie traktujaca zyciowe fascynacje i zobowigzania.
Podobienstwo do sytuacji Karusi z Romantycznosci — nieszczgs$liwe rozstanie -
jest tatwo zauwazalne, ale tutaj nie druga osoba okazata si¢ wazna
a zdarzenie, ktorego S$wiadkiem stal si¢ znaczacy przedmiot. Prawda serca
konkretyzuje si¢ dzigki temu w jezyku prostym, lecz niebanalnym.

Podobnie trzeba oceni¢ bardziej ,egoistyczne” wiersze: Jaskotke,
., Posztabym ja...”, prezentujace tesknot¢ do lepszego, nieznanego $wiata,
wabigcego bohaterke swoja odmiennoscig od tego powszedniego, wpisanego juz
mocno w sfere intymnych doznan26. Marzenie, powstate w ten wtasnie sposob,

22 Problem przedstawiono dokladniej w cze$ci pierwszej, wygloszonej rok wezesniej w Mtodziezowej Akademii

Filozoficznej, po§wigconej prawdom rozumu i prawdom serca w tworczosci Cypriana Norwida.

Najszersze pole daje szkolnemu poloniscie Krdl olch J. W. Goethego, z uwagi na wspaniale wyciszong
obecno$¢ narratora i panujacy w utworze klimat ludowej surowosci, co nadaje obrazowi obiektywny a zarazem
niekoniecznie racjonalistyczny charakter.

Analogie pomiedzy schematem fabularnym /lliady i Chiopow, przedstawione przez krytykow szwedzkich,
znajdziemy w podregczniku literatury Tomasza Weissa Mfoda Polska, Warszawa 1988, s. 155 — 156
Umieszczonym w Barwach epok, podreczniku literatury dla klasy I1.

% A. Hutnikiewicz, Mfoda Polska, Warszawa 1994, s. 15 —22.
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znajdzie wyraz w wierszu Na jeziorze:
Na jeziorze

Woda — taka cicha,

Jak sen...

Wiatr leciuchno wzdycha
Jak sen...

L.6dka — tak ucieka,

Jak sen...

Mysl — tak daleka,

Jak sen...

Zastanawia nade wszystko metafizyczne zapatrzenie lirycznego bohatera,
jego widzenie, a raczej odczuwanie, obecnosci przestrzeni wigkszej od tej,
dostrzeganej zmystami. Owo ta m, nazwane zgodnie z doczesnymi wrazeniami,
to juz nie jakas kraina daleka w obcych stronach, petna ziemskich urokow, lecz
trudna do okre$lenia, (a tym bardziej — do zobaczenia) nadrzeczywistosc,
przestrzen o transcendentnym charakterze, dajgca o sobie zna¢ obserwatorowi
jeziora, a nawet docierajaca do jego jazni w sSposOb nienatarczywy, lecz
odczuwalny 1 stanowczy.

Nienatarczywo$¢  przenikania daje si¢ zauwazy¢  (dostuchac?)
w odczuwalnej frekwencji gtosek nosowych, majacych dlugotrwate wybrzmienie.
Zaznacza si¢ ono w dwoch dobrze styszalnych stowach: mysl, leciuchno, a takze
w perfidnej dos¢ ekspozycji gloski n, umieszczonej w wygltosie wyrazu - sen,
najlepiej podstawionego pod uwage czytelnika, zamykajacego czterokrotnie
powtdrzony refren. Dla mocniejszego utrwalenia u odbiorcy osobliwosci 1 sity
zauroczenia zostal on przypieczetowany oksytonicznym akcentem.

Stanowczo$¢ natomiast wyrazi si¢ wlasnie w litanijnym refrenie. Te dwie
tendencje 1acza si¢ w cato$¢ z obrazem wolnego nadchodzenia pory snu -
marzenia, nadchodzenia, w ktorym natura i psyche przenikaja si¢ wzajemnie
w subtelny, lecz wyrazisty sposéb, widoczny w pojawieniu si¢ kluczowych dla
wypowiedzi lirycznej czterech stow, na ktoérych postawiono inicjalny akcent
zdaniowy: woda, wiatr, to6dka, mysl.

Ich kolejnos¢ odpowiada powolnemu wnikaniu natury we wngtrze
podmiotu doznajacego, a kazdy z nich nazywa ruch przedmiotow ulotnych,
niemal nieuchwytnych. Tylko opozycja glosek ch 1 k cicha, wzdycha - ucieka,
daleka uswiadamia granice pomiedzy sferg zewnetrznych bodzcow a sferg
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wewnetrznych doznan.

Zewnetrze, zarbwno naturalne (woda i wiatr), jak 1 czlowiecze (fodka
1mysl), jesli uwzgledni¢ porzadek wyliczenia, coraz bardziej dotyczy ego
patrzacego - zadumanego adoratora emanujacej ze $wiata tajemnicy,
a jednoczesnie nieodwotalnie obwieszcza swoja niedostepnosc.

Dwojaki charakter zjawiska nie wywoltuje rozczarowania lub
zniecierpliwienia, tylko spokojng konstatacje, lokujaca zjawisko w nieosiggalne;j
na co dzien sferze marzen. Wyrzucenie na koniec refrenu stowa sen pozwala
dostucha¢ si¢ w niej tonu najwyzszej aprobaty, znamiennej dla do§wiadczenia
mistycznego?’.

Prawda martwa, stuzgca werbalizacji doznan pospolitych, skazonych
zyciowym ciasnym pragmatyzmem, staje tu wiec w konflikcie z prawda zywa,
ktora pozwala si¢ wyrwac z ciasnego kregu domowych uwiktan i1 przenies¢ si¢
w dziedzing rzeczy szlachetnych i pigknych.

Wyrazniej determinacje w przedstawieniu postawy tak pojetego respektu
dla ,,czucia 1 wiary” dostrzezemy w wierszu:

Wizja

I wiosna przyjdzie, 1 kwiat rozwinie,
A z moich oczu nigdy nie zginie
Bezbrzezne, biale pole...

I lato przejdzie, 1 ktos zadzwoni,
A w moich oczach wcigz jak na dioni,
Bezbrzezne, biate pole...

I Zycie przejdzie, 1 $mier¢ zamroczy,
Ale ja w trumnie otworze¢ oczy
W bezbrzezne, biate pole...

I przyjdzie potnoc, 1 z grobu wstane
[ zwrdce kroki me zadumane
W bezbrzezne biate pole

27 Réwniez pozornie fragmentaryczna, dwustronnie otwarta, konstrukcja utworu przywodzi na my$l wiersze
Stowackiego z tzw. okresu mistycznego. Zob. S. Makowski, Romantyzm. Podrecznik literatury dla klasy
drugiej szkoly sredniej, Warszawa 1991, s. 300.

22



Z pierwszych dwoch strof wynika, ze chodzi tu o zwyczajny uptyw czasu,
mierzony porami roku, co przy wyraznej ludowej proweniencji tego utworu nie
dziwi. Wejscie w transcendencj¢ przewiduje si¢ od trzeciej zwrotki. Dokona si¢
ono w dwoch niejako etapach: przetamania aktu §mierci, poprzez otwarcie oczu
na przekor prawom natury, a nast¢pnie — przez przyjecie trybu postepowania
upiora, ktory wraca na ziemi¢ po o d e j § ¢ 1 u, aby dopehi¢ realizacj¢
zobowigzania przerwang niespodziewang $miercig. Powstal w ten sposob
dwuczgsciowy obraz marszu ku zaspokojeniu ciekawosci wobec ontycznych
podstaw $wiata.

Co ciekawe, owo wzburzenie podmiotu, deklarujacego tak dalekosi¢zng
interwencje w niepoznawalne, zaznaczyla autorka w brzmieniu refrenu,
w inicjalnym ustawieniu glosek wybuchowych: bezbrzezne, biate, pole.
Umiejetne za$ ustawienie sylab otwartych, z widoczng obecnoscia samoglosek
donos$nych: bezbrzezne, biale, pole, dato ponadto efekt fonicznego kontrastu
pomigdzy forte refrenu a piano pozostatego tekstu.

Uzyskane w ten sposob wrazenie akustyczne jest tak silne, ze trzeba si¢
chwilg zastanowic, by stwierdzi¢ nie bez wahan, 1z bezbrzezne moze oznaczaé —
nieskonczone, biale — niepoznawalne, a pole - obszar dziatania efektywnego.
Zaréwno jednak w warstwie brzmien jak 1 w warstwie znaczen rozpoznamy tego
samego bohatera lirycznego, co w Jaskdlce czy w Posztabym ja..., czyli osobe
spragniong podrdzy w inne strony, tyle ze, przypomnijmy, owa inno$¢ tym razem
oznacza sprawy spoza kregu codziennos$ci, a nawet — doczesnosci, za$ pragnienie
stalo si¢ intensywniejsze 1 wzrosla jego ranga.

Przeniosto si¢ ze sfery marzenh o odmianie swojego losu, marzen
spowodowanych przejsciowym znudzeniem codzienno$cig, w sfer¢ pragnienia
zycia w wymiarze absolutnym. Co ciekawe, determinacja podmiotu lirycznego,
tak silnie zaznaczona kontrastem, osiggnietym droga instrumentacji gltoskowe;j
i wprowadzeniem polisyndetonu, odpowiada w réwnym stopniu dwom
potrzebom: kreacji podmiotu moédwigcego na ludowego bohatera, szczerze
zainteresowanego gruntowng odmiang bycia na ziemi, i wyposazeniu bohatera
lirycznego w cechy spragnionego pelnej wiedzy o $wiecie ambitnego
pozytywisty. Postanowienie pojScia w bezbrzezne biate pole moze odpowiadac
1 prostej, stesknionej za fascynujagcymi przygodami duchowymi wiejskiej
dziewczynie, 1 entuzjascie nauki, wierzgcemu w potege rozumu.

Jednoczes$nie trzeba mie¢ na uwadze inng, niz w romantycznym ujeciu
problemu prawd martwych i prawd zywych, funkcj¢ elementéw ludowej kultury.
W romantycznym moéwi si¢ o nie mniejszym znaczeniu prawd zywych od
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znaczenia prawd martwych w §wiecie kultury, 1 o ich wigkszej warto$ci w sferze
doznan  emocjonalnych 1  metafizycznych, u  Konopnickiej -
W ,,pozytywistycznym” widzeniu - nie znajdziemy tak stanowczej manifestacji.

Program zyciowy, sformutowany w Wizji, nie ma, w przeciwienstwie do
deklaracji wygtoszone; w Romantycznosci, spotecznego wymiaru. Dotyczy
indywidualnych doznan, realizuje catkiem prywatne a nawet intymne pragnienie,
tyle ze jego rodzaj akurat odpowiada podstawowym zatozeniom epoki, bo ma
w gruncie rzeczy bardzo konkretny 1 respektujacy zasady scjentyzmu charakter.
Sposob realizacji tego pragnienia — nie tylko na obszarze poznawania
w ogole, ale rowniez w sposobie korzystania z ludowego wzorca postepowania -
nie zgadza si¢ jednakze ani z romantycznym, ani z pozytywistycznym widzeniem
tradycji, obyczajowosci wiejskie;j.

Bohaterka (?) Konopnickiej przedstawia si¢ bowiem nie tylko rozsadniej
niz Karusia, ale takze dostojniej niz wiejskie dziewczyny, ukazywane
w korzystnym nawet Swietle w pozytywistycznej prozie. A dzieje si¢ to za sprawg
jej sposobu mowienia. Dzigki niemu podmiot méwigcy przypomina osobe, ktora
przewodzi jakiemus$ obrzedowi. Powtarzanie na poczatku kazdej zwrotki spdjnika
i oraz catego refrenu nosi przeciez nie tylko znamiona §lepego uporu, lecz nade
wszystko, ze zwrotki na zwrotke, nabiera charakteru uroczystego, niekonczacego
si¢ (owszem, nabierajagcego coraz wigksze] mocy), przyrzeczenia. Ponadto
moéwienie, 1 to donosne, osoby mierzacej si¢ z otwartg 1 kuszaca przestrzenia
przedstawia si¢ w tym osobliwym oswiadczeniu jako archaiczna czynno$¢
zamawiania, sluzaca wtajemniczeniu wedlug modelu, wypracowanego
w pradawnych kulturach?,

W swoim egocentrycznym bardzo zapatrzeniu, jakze zrozumialym
zpunktu widzenia psychologii dojrzewania, podmiot moéwiacy surowo
przestrzega zasad czytelnego 1 skutecznego przekazu tresci dydaktycznych:
odwotuje si¢ do zyciowych sposobow liczenia czasu, uzywa zrozumiatych pojec
(wiosna, lato, zycie, $mier¢), potrafi podkresli¢ rzeczy wazne (refren),
1 wreszcie moOwi w sposob uporzadkowany, stosujac gradacje, utatwiajaca
ewentualnemu stuchaczowi strukturyzacje wiadomosci.

A zatem mozna mowi¢, jesli nie o publicznym niejako wystgpieniu, to
przynajmniej o nastawieniu do takiego wystgpienia przez nadanie wypowiedzi
charakteru przemowienia. Mozna takze, mimo prywatnego bardzo tematu
wywodu przypisa¢ mu cechy monologu edukacyjnego. Postanowienie jest

28 Polonistyka szkolna ma szanse omdwienia problemu w spos6b kompetentny i zrozumiaty w oparciu o analize
Chiopow, co sugeruja juz uwagi T. Weissa, op. cit., s 155.
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bowiem tak silne, ze jego glosiciel z gory jakby zaklada aprobate odbiorcy.
Aczkolwiek w swoim zapatrzeniu zdaje si¢ specjalnie jej nie oczekiwac, to
przeciez wymienione wyzej srodki ulatwiajace recepcje wskazujg na intencje
wywarcia presji na stuchaczy, ewentualnych odbiorcow wypowiedzi.

W ten sposob podkresla sie, ze jest ona warta §$wiadomego, akceptujgcego
powielenia. Powodd, dla ktérego osoba méwigca staje si¢ nie tylko stanowczym
marzycielem, lecz takze w widocznym stopniu mentorem, daje si¢ okresli¢ jako
utrwalona w mitach wytrwatos¢ w dazeniu do celu, aprobata sensowne;j
aktywnosci, w ktorej wolno widzie¢ continuum ruchu — zasady $wiata widocznej
w pierwszych obrazach kosmogonicznych, powstatych w kregu kultury
srodziemnomorskie;j.

Czy bedzie ona miata posta¢ wysublimowang jak w przypadku Syzyfa, czy
zrodzi si¢ na podtozu mitosci — tgsknoty na przekor prawom rzagdzacym §wiatem,
czego doswiadczy Orfeusz, czy wyniknie z czystej ciekawos$ci $wiata sprzecznej
ze zdrowym rozsadkiem, co zademonstruje opowies¢ o lkarze, czy wreszcie
przyjmie posta¢ dziatania altruistycznego, jak to miato miejsce w wypadku
Tezeusza lub Perseusza 1 Andromedy — to juz inna kwestia, ale nie ulega
watpliwosci, ze ludowos¢ Wizji stuzy nade wszystko wskazaniu archetypu,
podkresleniu modelowego 1 archaicznego jednoczesnie charakteru planowanego
przez osob¢ mowiacg dziatania.

Z przedstawionego tu szeregu ewentualnych precedenséw najbardziej
chyba odpowiadalby ukazane; w wierszu sytuacji casus lkara, ktory jednakze
nade wszystko zdradzalby temperament naukowca nie za$ poety, wrazliwego
obserwatora $wiata, spragnionego pelnego jego poznania; mitosnika prawdy
uniwersalnej, ukrytej w przestrzeni, na tyle jednak widocznej, ze nie daje spokoju
swoja obecnoscig?®. Nie ma ona dramatyzmu wypowiedzianego przez Pascala,
w cytowanym czesto fragmencie o cztowieku - trzcinie myslacej, lecz mocno
akcentuje sile, stanowczo$¢ 1 niezmiennos$¢ bohatera lirycznego Wizji.

Wolno przypuszczaé, ze cztery razy ukazujagcy mu si¢ obraz to nade
wszystko przedmiotowo potraktowana mozliwos¢ realizacji poczynan, stuzacych
poprawie samopoczucia psychicznomoralnego czlowieka zapatrzonego
w przestrzen bezpieczng 1 poznawalng, ktorej penetracja nie wigze si¢
znadmiernym ryzykiem, a kusi i1 to tak bardzo, ze nawet granica zycia
i $mierci nie stanowi limitu groznego®. Dlaczego? Bo w kazdym z czterech

2 Optymistyczne widzenie nieskoficzono$ci jako terenu poszukiwah badawczych znajdziemy w liScie

Gassendiego do Galileusza, cytowanym w szkicu Jadwigi Sokotowskiej Dwie nieskonczonosci, [w:] Dwie
nieskonczonosci. Szkice o literaturze barokowej Europy, Warszawa 1978, s. 12.

30 Podobno autorka Wizji do ostatnich godzin swego Zycia nie wierzyta we wtasng $mier¢. ,,Jakzebym ja umrzeé
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postanowien nie zaktada si¢ konsekwencji groznych dla poszukiwacza, w kazde;j
pobrzmiewa ton niezwyklej pewnosci, ze status podmiotu poznania pozostanie
nienaruszony.

Inaczej bedzie w Lesmianowskiej Dziewczynie, poniewaz powstanie ona na
gruncie innego rozumienia kompetencji podmiotu poznajacego.

mogla. Ja bym tam nie wytrzymata. Ja bym si¢ wyrwata spod ziemi”. Swiadectwo Zofii Dulebianki,
M. Szypowska, Konopnicka, jakiej nie znamy, Warszawa 1973, s. 500.
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II1. Lesmianowska Dziewczyna jako obraz dzialania
z nieprzewidywalnymi skutkami

W LeSmianowskiej Dziewczynie, ktora powstala na gruncie innego
rozumienia kompetencji podmiotu poznajagcego wystgpuje zbiorowy bohater
liryczny — dwunastu braci, ktdrzy przyjma rolg Perseusza, 1 to oni wlasnie a nie
podmiot mowiacy, nie tyle beda mysle¢ 1 moéwic o przekroczeniu granicy $wiata,
co uczynig to 1 poniosg konsekwencje swego dziatania.

Doswiadcza mianowicie widocznej 1 szokujacej zmiany swojej tozsamosci:
umrg, ustepujac miejsca cieniom, ktore z kolei, roztopiwszy si¢ w mroku, oddadzg
pole obdarzonym energig 1 $wiadomoscig miotom. Tracgc wigc prawie wszystkie
zwigzki ze swoja pierwotng postacig, posiadang u poczatku drogi, dochowaja
wierno$ci postanowieniu, zbudowanemu na marzeniu o dziewczynie.

Gruntowne zmiany ich jestestwa nie ostabia w nich woli dzialania.
Owszem, po kazdym przetomie, zadeklarujg jg ustami dwunastego cienia, a potem
mtota - ponaglajac si¢ do ,,kruszenia” zimnego glazu, by jak najpredzej dostac si¢
na nieznany 1 trudno dostepny teren i uwolni¢ pigkna, tajemniczg i kuszacg istotg.

Pigkno glosu bowiem, oprocz wrazen estetycznych wywotato pozadanie -
che¢ przezycia mitego spotkania z kim§ powabnym, tym bardziej pongtnym, ze
otoczonym tajemnicg. Dwojakiego rodzaju impuls — kulturowy i naturalny
zarazem - okazat si¢ tak silny, ze w braciach wyzwolil energi¢, pozwalajaca im
jako wybawcom wkroczy¢ w transcendencjg, a $cislej - umozliwil im pokonanie
dwoch granic bytu: granicg zycia cielesnego — konkretnego 1 granice zycia jako
cienia, zycia wtdrnego 1 ulotnego.

I oto na trzecim etapie owego przedzierania si¢, 1 zwigzanego z tym
przetwarzania si¢, udalo im si¢ skruszy¢ mur. Im, czyli — pamigtajmy -
obdarzonym $wiadomoscia i energig mtotom. Skruszenie przeszkody nie okazato
si¢ jednak rownoznaczne ze spetnieniem catego zamierzenia. Glos si¢ wprawdzie
wyciszyt — zatracit (i byla zgroza naglych cisz), lecz rachuby na spotkanie
z dziewczyng nie zrealizowaly si¢ w najmniejszym nawet stopniu, gdyz poza
murem rozciggata si¢ préznia. Obejmowata ona cala dopiero co odkrytg
przestrzen - neutralng, absolutnie obiektywna, a wiec dla zdobywcoéw bezpieczna,
ale tez niewzruszong wobec ich ewentualnych roszczen, doskonale ghuchg na
jakiekolwiek ataki.

Kontakt z zaswiatami okazat si¢ wigc dla mtotow zupehie r6zny od marzen
braci, bo wolny od doczesnych uwiktan, do ktorych takze trzeba przeciez wliczy¢
ich rachuby na cielesno$¢ dziewczyny, na co$, co sami bez udziatu prézni owi
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bracia wytworzyli, ulegajac sile swoich marzen. W tej sytuacji spetnienie zadania,
ktore nie objeto zaspokojenia pokus, nie musialo zachwyci¢ wybawcéw bez
wzgledu na to, jaka w momencie wybawienia przybrali posta¢. Jak jednak
wskazuje ich zachowanie:

potezne mioty legty w rzad na znak spetnionych godnie trudéw

- one bezwzglednie uznaly, Ze osiggnigcie wyciszenia musi na mocy praw
rzadzacych poza murem wystarczy¢ jako akt spelnienia, ktére one swym
legnigciem przypieczetowaly. Uczucie dalekie od zachwytu — rozgoryczenie, ze to
tylko tyle, nie towarzyszyto zatem przedmiotom, ktore jeszcze przed momentem
dokonaty waznego dziela. One, jako trzecia forma sity atakujacej przeszkodg,
sfinalizowaty dzieto uwolnienia. Im przypadt zaszczyt d ot a r c 1 a, ale kiedy
okazato sie, ze ,,cudy zmarniaty w nico$¢” a sny okazaty sie ,.klamliwe” — czyli, ze
motywy dziatania nie odpowiadaly prawom rzadzacym S$wiatem spoza muru,
uznaly, ze wszystko, co do nich nalezalo, wykonaty 1 nic wigcej robi¢ nie musza,
a takze - nie mogg. Ktadac si¢ w rzad, wykazaly si¢ zatem rozsadkiem 1 dyscypling.

Dlatego nie do nich stosuje si¢ ostatnia uwaga podmiotu méwigcego,
lecz do ulegajacego emocjom odbiorcy. Ramy obrazu $wiata przedstawionego
w finale wiersza si¢ poszerzaja.

W polu widzenia, a raczej domyshu, czytelnika pojawia si¢ drwiacy
z takiego obrotu rzeczy stuchacz. Przypadta mu w udziale rola reprezentowania
zaskoczonego efektem pracy grupy sSmiatkow przecigtnego mitosnika basni, czyli
osobnika nawyktego do rozwigzan standardowych, do satysfakcjonujacych
spotkan uwolnionej krolewny z tylez ofiarnym, co i1 spragnionym nagrody
krélewiczem, do powolnego rozpraszania swojej ciekawosci informacjami
o szykowaniu hucznego weseliska, na ktorym sam jako §wiadek 1 pozniejszy
opowiadacz byt 1 pil.

Nie jest to pierwszy taki manewr z czytelnikiem lektur szkolnych.
Na podobng gre pozwolil sobie chociazby, siegajac do formuly bajki, Ignacy
Krasicki w Ksiggach. Tam, urazona i niezbyt skromna kronika ma zal do losu,
ze postawiono ja obok kalendarza. Pretensja wydaje si¢ uzasadniona — r6znica
warto$ci miedzy np. dzietem Galla czy mistrza Wincentego a popularnym,
obliczonym na niewybredny gust masowego czytelnika pisemkiem z rozmaitymi
prognozami, wrozbami wydaje si¢ oczywista, niepodlegajaca dyskus;ji.
Tymczasem ksiegarz wydaje wyrok tylez btyskotliwy, co zaskakujacy w swej
Surowosci:
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Wszystko si¢ porzadnie, rzekt, tu utozyto:
On zmyséla to, co bedzie, ty zmys$lasz, co bylo.

Sprawiedliwo$¢ nie odpowiadata oczekiwaniom strony, z ktorg
solidaryzowat si¢ z woli autora zamierzony czytelnik. Jej gtos nie wywotatl contry
narratora, byl ostatecznym 1 niepodwazalnym werdyktem, pod ktérym
najwyrazniej podpisal si¢ sam autor. Trudno oczywiscie posadzaé poete
o stronniczo$¢ wobec tak matostkowo wypowiedzianej formuty wyroku.

Ksiggarz z perspektywy bajkopisarza gra tu raczej role okrutnej
mozliwosci, a $cislej - wchodzi w rolg bardzo lokalnego 1 uzurpatorskiego wtadcy,
takiego na skal¢ jednego moze budynku, ale jego obecnos¢ w tym obrazie pomaga
lepiej zrozumie¢ zapisang w bajce surowg lekcje skromnosci o takim mniej wigcej
wydzwieku:

Nie oczekuj, o pokrzywdzony, sprawiedliwos$ci, nie upatruj w niej dla
siebie wybawienia, bo popeknisz grzech pychy*'. W sprawiedliwo$ci moga
widzie¢ zbawienie jedynie sprawiedliwi. A czy ty ksiego, czy ty, rozumiejacy
jej pretensje czytelniku masz pewnos¢, ze twoje odczucie ladu ma charakter
obiektywny i powszechny?

Nie trzeba chyba thumaczy¢, ze i bajka Krasickiego, i opowies¢ LeSmiana®!
dotycza w gruncie rzeczy tej samej sprawy — niebezpiecznego bardzo roszczenia,
aby $wiat z racji dokonanych przez cztowieka czynéw, realizowal jego marzenia
wedlug przyjetych w okreslonym momencie 1 miejscu... miar, rachub, a moze
i zachcianek®,

Krasicki poprzestat wigc na przyznaniu ksiggarzowi nie tylko prawo do
ostatniego stowa, ale takze do zaskoczenia mys$lacego standardowo czytelnika.
Le$mian tak wielkoduszny wobec podmiotu méwigcego Dziewczyny nie byt.
Wprost przeciwnie, ,,ograniczyt” swobod¢ narratora, formujac catg wypowiedz
liryczng w tak nienaturalny sposéb, ze mozna owemu sposobowi przypisac
funkcje ostrzegania, ktora prawie wyklucza zasadno$¢ zarzutu nielojalnos$ci
autora bajki wobec czytelnika®,

Mowienie w Dziewczynie, dla podkreslenia absolutnej osobliwosci
przekazywanych tresci, zostalo usztucznione na trzy przynajmniej sposoby:

1) uczyniono wiele, aby mu nada¢ wielka donosnos¢,
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...l przypowie$¢ o odzwiernym z Procesu Franza Kafki.

Kochanowski wiele wyjasnit w tej kwestii w motcie do Trendw, akcentujac posrednio moze, ale stanowczo
akcentujac wtorny charakter i niewielki zakres ludzkich kompetencji wobec prawdy prawd.

Scislej mowiac, mozna go postawié, bo przeciez final jednak zaskakuje i sprawia zawdd, ale da si¢ udowodnié,
ze zarzuty — pretensje o taki a nie inny koniec nie maja uzasadnienia.
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2) podniesiono ton, sprawdzanym w homeryckim eposie sposobem,
wprowadzajac powtarzanie si¢ formut,

3) w kazdym wersie, juz na poziomie tropéw, ulokowano ostentacyjne
zawieszenie gtosu - wymowng pauze retoryczng.

Efekt pierwszy uzyskal Lesmian przez naglos$nienie — okoto trzy czwarte
wszystkich glosek to albo samogloski, albo podtsamogloski, albo wreszcie
spotgtoski dzwieczne, dlatego caly utwor odznacza si¢ duzg dobitnoscig
fonetyczna®,

Efekt drugi zbudowal, nadajac formutkowy charakter wezwaniom do pracy
dwunastego brata, cienia i miota, dodajac do nich komentarz narratora:

Tak, walgc w mur, dwunasty brat do jedenastu innych rzecze,

co sprawito, ze nie tylko dziatanie stato si¢ obrzedem, ale ze samo mowienie
o kruszeniu muru nabrato charakteru ceremoniatu, zwtaszcza jesli uwzglednimy
obecnos¢ polisyndetonu widocznego np. na poczatku opowiesci:

I pokochali glosu dzwigk, i chetny domyst o dziewczynie,
I zgadywali ksztatty ust po tym, jak $piew od zalu ginie.

U Konopnickiej podkreslat on obsesje, stanowczos$¢ - u LeSmiana rzecz
idzie dalej. Podmiot moéwiacy, stosujac polisyndeton, autoryzuje niejako
przezycia braci, cieni 1 mlotow tak ostentacyjnie, ze jego poczynania bardziej
przystaja do funkcji mistrza ceremonii niz do rzeczowego sprawozdawcy>°.
Czynnosci towarzyszace opowiesci staja si¢ dzigki temu dziataniami
pierwszoplanowymi. W ten sposob prawda istotna, ktora przedstawia si¢ mato
atrakcyjnie, bo jest mniej widowiskowa niz samo obalanie muru, mogla objawi¢
swoja wazno$¢. Warstwa brzmieniowa wiersza sugeruje, ze owa waznos¢ jest tak
wielka, iz wymaga od podmiotu mowiacego roztozenia opowiesci na mocno
sygnalizowane segmenty, wymagajace spektakularnego ich sktadania - ptynnego,

3 W przeciwienstwie np. do fraszki Na lipe, w ktorej osiggnieto zamierzone wyciszenie, dzigki mocnej
ekspozycji glosek bezdzwiecznych szczelinowych i zwarto - szczelinowych.

Omoéwit owo odchodzenie Lesmiana od informatywnej funkcji jezyka Michat Glowinski, thumaczac je intencja
nadania wypowiedzi waloru niepowtarzalno$ci i osobliwosci. ,, Wypowiedz — twierdzi Glowinski - traktowana
jako $piew czy piesn jest przeciwienstwem zracjonalizowanego dyskursu, gldwnym czynnikiem
organizujagcym ma by¢ — jak glosi Lesmian w swych deklaracjach teoretycznych — nie sktadnia, ale rytm. Rytm
pojmowany w sposob bliski koncepcjom Bergsona ma uczyni¢ wypowiedz dynamiczna, ma odebraé jezykowi
jego schematyzujace i ustateczniajace wlasciwosci, powiagzany ze Spiewem ma ksztattowaé w sposob swoisty
stowo” — M. Glowinski, Stowo i piesn, [w:} Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana,
Warszawa 1981, s. 53.
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namaszczonego, sprawiedliwie i rzetelnie rozdzielonego na kazdym odcinku.

To dziatanie sprawia, ze literacki obraz dwunastu braci atakujacych mur
dewaluuje sie¢, stajac si¢ zaledwie pretekstem do misterium u$wiadamiania
obecnos$ci sprawy przekraczajacej rachuby. Jest ona tu, jak powiedzieliSmy,
warto$cig przesltonietg atrakcyjng basniowa fabula, ale nie traci przez to mocy
przekonywania o zwodniczo$ci ludzkich mnieman.

Narrator, $wiadomy przemyslnego ostonigcia tej prawdy i jej malej
atrakcyjnosci, nie ukrywa jednak emocji, aby wazno$¢ gloszonej sprawy
podkresli¢. Temu nastawieniu stuzy za$ chyba wprowadzenie efektu trzeciego,
natarczywe] pauzy, celowego, ostentacyjnego przerywania toku opowiesci,
osiggnietego wprowadzeniem w monstrualnie wydluzony wiersz -
siedemnastozgloskowiec jambiczny - mgeskiej $rednidwki. Nienaturalnie
ustawiony rytm famie si¢ dzieki temu w sposob niesredniowkowy, czyli nie dla
zaczerpniecia oddechu®, ale dla zatrzymania sie nad osobliwo$cia sprawy, dla
przejecia si¢ nig, dla uprzytomnienia rozpigtosci pomiedzy nadmiernymi
rachubami u poczatku poscigu za marzeniami a faktycznym sensem catego
pokazanego w wierszu procesu wtajemniczenia®’.

W arcydtugi majestatycznie brzmigcy wiersz wprowadzono ponadto
zgrzyt, cigcie, ktore nie pozwala wej$¢ w tok monologu usypiajacej monotonii,
a jednocze$nie nabiera mocy w korelacji ze stopniowaniem napiecia, efektu
konstrukcji fabularnej. Dobitna pauza foniczna taczy si¢ w czytelng catos¢
z dwiema pauzami, spowodowanymi zatrata — metamorfozg - burzycieli muru.
Zaskakujacy final, pustka, ma takze swo0j odpowiednik w podwdjnym rymie
dwoch ostatnich wersow:

I byta zgroza nagtych cisz. I byla prdéznia w catym niebie!
Aty z tej prozni czemu drwisz, skoro ta préznia nie drwi z ciebie?

Nie mozna tu wigc mowi¢ o zupelnym zaskoczeniu, lecz co najwyzej —
o zbyt dyskretnym ostrzeganiu, (a wigc w gruncie rzeczy niezbyt lojalnym!), ktore
jednak przyjelo form¢ mowienia, adekwatnego do osobliwosci zdarzen,
a zwlaszcza do ich finatlu. I w kreacji fabuty, 1 w sposobie jej przedstawiania
zawiera si¢ zatem uczciwie podana petna prawda o konsekwencjach wkraczania

% M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Sfownik terminéw literackich,
Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk —1.6dz, 1988 s. 519 — 520 — stowo $rednidéwka oznacza pauze, ktora
w roznych systemach wiersza przybiera r6zng postac.

87 Zauwazyt to K. Wyka w szkicu Bolestaw Lesmian. Dwa utwory: Dusiotek, Dziewczyna [w:] Liryka polska.
Interpretacje pod redakcjqg Jana Prokopa i Janusza Stawinskiego, Krakoéw 1971, s 257.
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na teren zastrzezony, na teren niezwyktosci, ktora ma z tytutu praw od cztowieka
niezawistych charakter warto$ci nieosiggalnej, niedostepnej w postaci przez
cztowieka samowolnie ustalonej. Dlatego w spotkaniu prawdy wykalkulowane;j
zprawda serca - prawda ZzZywa, nie moze mie¢ miejsca spelnienie
zapotrzebowania hedonistycznego, bo woéwczas zamiast owej prawdy objawi si¢
pustka — jak owemu starcowi z Romantycznosci, ktory, przypomnijmy, stwierdzi
wprost — nic tu nie widze dokota.

W ten osobliwy a zarazem niesamowity sposob zaznaczyt si¢ u LeSmiana
w obrazie poszukiwania prawdy zywej, wspomniany juz, charakterystyczny dla
Mtodej Polski zwrot ku podmiotowi poznajacemu38. Uwidocznil si¢ on przede
wszystkim w skupieniu uwagi na skutkach dazenia do niej. Ujawnity si¢ one
z kole1 w dwukrotnej gruntownej przemianie osoby stesknionego poszukiwacza.
To sprawilo, ze prawda, widziana jego oczami, pozostala nienaruszona
1 zachowala moc wprawiania w zadumg.

Probujac podliczy¢ dwa watki opowiesci — prezentacje zdarzen i1 staran
o nadanie jej adekwatnego do tematu charakteru, trzeba ostatecznie stwierdzic, ze
niespotykana aktywno$¢ wybawiciela pozwolita wprawdzie przekroczy¢ granice,
ale nie dala sposobnosci osiggniecia zamierzonego celu. Uboczny niejako efekt
trudu - drwina stuchacza, zostata uznana przez osobg¢ sprawujaca obrzed za
niestosowng, bo nieodpowiednig do sytuacji. Lojalnie zachowata si¢ natomiast
préznia, godnie na to zachowanie zareagowaly mloty — reszta wigc mogta by¢
milczeniem.

Dotyczyto ono nade wszystko opowiadajacego, ktory przedstawit
fascynujace wydarzenie, sygnalizujac zarazem jego nietypowy sens. Daje si¢ on
okresli¢ jako okazanie modelu — ceremonialu wszelkiego wtajemniczenia,
ktoremu towarzyszy, uwiklane w doczesne rachuby oczekiwanie.

Lesmian w Dziewczynie, jakby dopowiedzial, c6z to by si¢ stato, gdyby
wreszcie podmiot liryczny Wizji spelnil swoje przyrzeczenia i ruszyt
w bezbrzezne biale pole. Tym sposobem uprzytomnit, jak wielka role we
wszelkich poszukiwaniach prawdy odgrywaja dyspozycje podmiotu poznajacego,
jak bardzo wymagaja one dopracowania, aby rezultat mimo wielu kosztéw nie
stal si¢ powodem rozczarowania. By tego unikna¢, nalezato, jak wolno

% A. Hutnikiewicz, Mfoda Polska, Warszawa 1988, s. 155 — 156.
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przypuszczaé, pows$ciggnag¢ nadmierne oczekiwania, a nawet zatozy¢, ze ich
rezultat w zasadzie niczego nie zmieni®.

Mozna wi¢c z duzg ostroznos$cig przyjac, ze w Swietle wiersza Dziewczyna
poznanie prawdy zywe] wymaga szczegolnego metodologicznego nastawienia,
zrodzonego z bezinteresownosci 1 uporu. Braciom uporu nie brakowalo, niestety
— tylko uporu. Stuszno$¢ tych wnioskow zdaje si¢ potwierdzac lektura Ferdydurke
Witolda Gombrowicza, ktora w $wietle dotychczasowych ustalen zasluguje na
miano interesujacej przypowiesci o bezinteresownym docieraniu do prawd
zywych, o czym juz w nastepnej - ostatniej czesci rozwazan.

39 Z interesujgcym i niesprzecznym z powyzszymi uwagami wyjasnieniem zakonczenia wiersza Dziewczyna
spotkamy si¢ w pracy Agnieszki [zdebskiej, O Dziewczynie, [w:] Poezje Bolestawa Lesmiana. Interpretacje
pod redakcjg Barbary Stelmaszczyk i Tomasza Cielaka, Krakow 2000, s. 42 — 43. Autorka proponuje
przypisanie proézni mocy nadawania sensu ludzkiemu Zyciu — podrézy lub (wzorem Karpowicza) — catemu
finalowi opowiesci sensu autoironicznego. Na uwage i szacunek zashuguje takze rozprawa Piotra Debka,
Analiza jurgowska wiersza Bolestawa Lesmiana ,, Dziewczyna”, ,,Jezyk Polski w Szkole Sredniej”, z. 4., s. 78
— 83, thumaczgca utwor jako obraz procesu indywiduacji.
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IV. Lekcja profesora Bladaczki

W $wietle wiersza Dziewczyna — przypomnijmy - poznanie prawdy zywej
wymagalo  szczegdlnego  metodologicznego  nastawienia, zrodzonego
z bezinteresownosci 1 uporu. Braciom nie brakowato tylko uporu, dlatego mimo
osiggnigcia znacznego stopnia wtajemniczenia nie doznali satysfakcji. Czy z kolei
postawa bezinteresownos$ci zwigksza szanse zwienczenia staran sukcesem? Aby
si¢ o tym dowiedzie¢, przyjrzymy si¢ Ferdydurke Witolda Gombrowicza, ktora
w $wietle dotychczasowych ustalen zasluguje na miano waznej przypowiesci
o bezinteresownym docieraniu do prawd zywych.

A zatem, pamigtajac, ze przemiana polega na ,,redukcji” osoby kruszace;j
mur do uswiadomionej energii, z tym wigkszg uwaga zajmiemy si¢ sytuacja
bardzo podobng, ukazang w tej powiesci. Przedstawia si¢ w niej bowiem dzieje
mtodego cztowieka, ktorego trapi z winy profesora Pimki problem konsekwencji
wejscia w $wiat kultury, a $ciSlej: odczucie nie-mocy, ktére temu
wejsciu towarzyszy.

Mowi si¢ o tym w catej powiesci, ale najbardziej wdzigcznym materiatem
do zbadania charakterystycznego dla Gombrowicza widzenia tej kwestii jest
lekcja profesora Bladaczki?®. Chociaz jej pobiezna lektura kaze w niej widzie¢
satyre na szkote jako instytucj¢, wprowadzajaca schemat w poznawanie poezji
Juliusza Stowackiego, uwazne wczytanie si¢ w ten fragment sklania do
poczynienia pewnych uzupehlien. Oczywiscie, trudno si¢ nie zgodzi¢, ze
Stowacki w tej scenie to jakby gtowny motyw kompozycyjny: pytanie o jego
tworczo$¢ zaczyna lekcje, stanowi jej motyw powracajacy, i, jako utwor
recytowany przez Syfona, wypelnia jej final. Pami¢tajmy jednoczesnie, ze poezja
Stowackiego, cokolwiek si¢ o niej w tym fragmencie mowi, nie dotyczy sensu
przedstawionej tu akcji. Jej 0sig jej jest bowiem zmaganie sig mo zn o § ¢ i
Z niemoznos$cia.

M o zn o § ¢ wyraza si¢ w dziataniach godnych pidra satyryka, catkiem
zreszta nagannych z punktu widzenia szkolnego regulaminu i1 zasad dydaktyki
literatury. Do tak dajacych si¢ okresli¢ uchybien zaliczymy wszystkie, opisane
w scence, postepki ucznidow, zmierzajace do uniknigcia nadmiernych
intelektualnych wysilen: usprawiedliwienia kladzione na biurku nauczyciela,
proby wyjscia do toalety, gryzmolenie w zeszytach, zabawy z katamarzem
oraz gre w gorki 1 dotki.

40 Praktyka dydaktyczna dowodzi, ze warto od niej zaczynaé z mlodziezg rozmowy na temat tej powiesci, ale
ona tez uprzytamnia, ze nade wszystko zauwaza si¢ w niej satyre na szkote.
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Miano aktow lamania zasad nauczania, widocznych w postepowaniu
profesora, bez trudu przypiszemy:

- nazbyt autorytatywnym jego sformutowaniom,

- werbalnemu tokowi catej lekcji

- 1 przedmiotowemu traktowaniu stuchaczy, dalekiemu od partnerskiej
dojrzalej i madrej rozmowy o poezji*l.

Zdanie: Stowacki wielkim poetq byl stalo si¢ hastem oznaczajacym
szkolng rutyne, a nawet sposobem stusznego wykpiwania wszelkich bledow
w szkolnym przekazie literatury. W tej jednak scenie nade wszystko utrwala ono
standardowo pojeta moz n o $ ¢.

Tendencj¢ przeciwng za$§ przedstawia wystgpienie Gatkiewicza — ucznia
tylez zbuntowanego, co zdesperowanego ci$nieniem zbyt jednostronnej, bo
jednak dla niego zbyt odgérnej m o zn o § ¢ i. Dlatego dialog — agon profesora
z uczniem to nie tyle starcie postawy schematycznej i apodyktycznej z postawa
marzenia o wolnos$ci 1 szacunku, ile raczej niweczenie (i1 to spektakularne!)
wszystkich pracowicie zbudowanych do tej pory przez profesora Pimke barier
chronigcych m o zn o § ¢, owo przechodzenie od rejonu najbardziej bezpiecznego
— tu zanudzania uczniow, 1 tak juz znudzonych wiedzg odlegly od ich oczekiwan,
do wyjsécia w ogodle poza relacje: uczen - nauczyciel.

Ow przemarsz sktada sie niejako z kilku faz — sporu o sensowno$é
nauczania Slowackiego w ogoéle, rozszerzenia tego sporu na Mickiewicza
1innych, stwierdzenia u  Gatkiewicza niewydolnosci intelektualne;,
udaremniajacej poznanie 1 zrozumienie czegokolwiek, 1, analogicznie,
kwestionowanie przez Galkiewicza sensu poznawania i rozumienia czegokolwiek
— do, podjetej z kolei przez profesora, proby obudzenia w uczniu litoSci
nad nim — nauczycielem, tracacym swoj status, obarczonym obowigzkiem
utrzymania rodziny.

Tak zainicjowana przez Galtkiewicza nie m o Zn o § ¢ ma charakter
ekspansywny, ma zdolno$¢ udzielania si¢ calej grupie, co zauwaza obserwujacy
wszystko J6zio 1 co wyraza si¢ chdralnym powtorzeniem przez calg zreszta grupe
rozpaczliwego okrzyku Gatkiewicza: my tez nie mozemy.

Niemozno$§ ¢ stanowi za§ zrodlo moznosci dla kontrolujacego
wszystko ze spokojem Syfona, ktéry w najbardziej dramatycznym momencie
wejdzie w rolg recytatora — wybawiciela (dla mozno$ci oczywiscie). Ironiczny
ton pobrzmiewajacy w opisie wystapienia Syfona kaze za$ widzie¢ to wydarzenie

41 O ktorej marzyta dydaktyka lat 30., czego dowodza np. dokonania Kazimierza Woycickiego, W. Sawrycki,
op. cit., s. 25.
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jako trzeci rownorzedny element tej sceny, umozliwiajagcy powr6t do stanu
moznosci, opartej jednak nie na nauczycielskim autorytecie, lecz na kaprysie
uzdolnionego ucznia, wyrastajacego ponad poziom, i stluzacego lekcji w ogole,
ale niepodleglego jej schematowi.

Trzy dochodzace do glosu tendencje: rutynowego utrwalania porzadku,
buntu oraz inicjatywy indywidualnej oddolnej, zbieznej przypadkiem
z intencjami inicjatywy odgornej, daja si¢ okresli¢ jako ogniwa calego tancucha
uobecniania si¢ w akcji powiesci f o r m y, reagowania na nig i reagowania na
wywotane jej odnawiajacg si¢ obecnoscig reakcje. Pojedynek na miny, skandal na
stancji u panstwa Milodziakow czy rewolucja w Bolimowie — dowodza
mozliwosci uwolnienia si¢ od niej, ktore jednak z uwagi na male
prawdopodobienstwo istnienia faktycznego — postrzeganego, tworczego
1 skutecznego oznaczajag w praktyce przej$cie do f o r m y w nastepnej jej
odmianie.

Przechodzenie, wzbogacane dwukrotnie o nowe doswiadczenie,
wyraziscie si¢ zaznaczylo w dwoch zmianach strategii — Jozia. Gtowny bohater,
narrator 1 komentator, coraz bardziej jakby oddala si¢ od centrum zabiegu
uwalniania si¢ od formy i w swoich staraniach o to wykazuje si¢ coraz wigksza
biegtoscia.

Pierwsze wydarzenie J6zio aranzuje, w drugim dodatkowo przyjmuje tylko
role rezysera, modyfikujgcego na pozor scenariusz, a w istocie, wprowadzajacego
swoich ,,podopiecznych” na coraz bardziej grzaski grunt, w trzecim natomiast
oddaje inicjatywe Migtusowi, przyjmujac rolg nienatarczywego doradcy badz
dyskretnego korektora.

Za kazdym razem osigga zamierzony cel — bezformie, stan uwolnienia,
ktory przez moment jest rOwniez stanem zawieszenia, chaosu, absolutnej
niecokre$lonos$ci. Pamigtajmy jednak, Zze po przeniesieniu w inny obszar
w zachowaniu — ze szkoly na stancje, ze stancji do dworku, nie odnajdziemy
u Jozia objawOw upokorzenia, poczucia rozgoryczenia tylko... wole kontynuacji.
Straszna, bezladna platanina, konczaca trzy razy trzy akty uwolnienia si¢ od
formy 1 demaskacji jej nie nabrata dlan ani razu apokaliptycznego charakteru.
Miata co najwyzej status budzacego zaklopotanie bataganu, ktéry uwalnial
od formy, ale jednocze$nie uniemozliwiat nawigzywanie kontaktu z otoczeniem.

Byt wigc jakim$ totalnym zaktoceniem, ktérego Jozio czul si¢ autorem,
w zwigzku z tym jego reakcja nie mogta z czysto logicznych wzgledow mie¢
formy zalu do kogokolwiek. Stan rzeczy wynikly z jego staran, i dajacy si¢
namierzy¢ dzigki przeprowadzeniu eksperymentu, pozwalat mu raczej odczuwac
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co$ w rodzaju satysfakcji. Dokonat przeciez odkrycia — ujawnit mechanizm
dzialania formy, a Ze przy okazji ona objawita swojg wszechobecnos¢, to akurat
nie musialo umniejsza¢ zastug obserwatora — poszukiwacza.

A zatem jakby wbrew bunczucznemu i trywialnemu zakonczeniu powiesci,
efekt tych staran tylko z pozoru przypomina trud Syzyfa. W istocie bowiem
pobrzmiewajacy w wierszyku zartobliwy ton wyraza nade wszystko nie kping, ale
satysfakcje osoby przeswiadczonej o stusznos$ci swoich ustalen. Ich tres¢ jest
zapewne mato budujaca dla zwolennikow, wolnosci od formy 1 dla propagatorow
teorii absolutnej oryginalnosci w §wiecie kultury, ale trzykrotnie podjeta proba
przekonuje, ze najbardziej nawet usilne, inteligentne, dobrze zorganizowane
poczynania nie sg w stanie zapewni¢ czlowiekowi — twoércy, dokonania na polu
kultury rzeczy zupelnie nowe;.

Stowem, juz sam tok powiesciowych wydarzen ukazuje poznawanie
prawdy jako dziatanie na pozoér tylko nieskuteczne, skoro mozliwe jest
nieustannie dokonywane ponawianie proby, ktore otwiera pole dla wielu
pomystow*2. Mozliwy jest takze moment jednostronnej wprawdzie, ale przeciez
niewatpliwe] niezawislo$ci (wspomniane wyzej bezformie), mozliwe jest
wreszcie nauczenie przedstawicieli zastanego porzadku respektu dla autoréw
nowego rozwigzania.

Co wigcej, z serii zaprezentowanych dokonan wynika, zZe
charakterystyczna dla wszelkiej miodo$ci spontaniczno$¢ w $§wiecie kultury,
mimo wszechwladzy formy - gwarantuje jego rozwdj, tyle ze bedzie si¢ on
dokonywat w okreslonej 1 nietrudnej do zauwazenia 1 nazwania... formie. Owo
optymistyczne odczytanie losu 1 sprawy J6zia opiera si¢ na widzeniu powiesci
w kontek$cie dwu wyzej omoéwionych wierszy. Ta perspektywa kaze takze
zwr6ci¢ uwage na przyjety w Ferdydurke sposdb mowienia.

Trywialny wierszyk konczacy utwoér taczy sie z tytutem, budzacym
podobne, dalekie od powagi, uczucia i rzuca $§wiatto na sens calej opowiesci.
Widzenie go w tak zaznaczonych ramach przede wszystkim kaze pamigtaé, ze
Gombrowicz bardziej niz LeSmian czynno$¢ opowiadania nagtosnil, dajac jej:
biezacy komentarz, dwa bogate w przyktady teoretyczne uzupetienia i wspaniate
dygresje, a wszystko po to, aby opowies¢ stata si¢ przekazem na tyle gtosnym, ze
zaslugujacym na miano dzialania pierwszoplanowego - najwazniejszego dla
ustalenia sensu calej przypowiesci, ze stanowi manifestacje autorskiego
stanowiska wobec naczelnej kwestii konsekwencji uczestnictwa w kulturze

42 Zwrocil na to uwage Jan Blonski w rozwazaniach nad Ferdydurke, pomieszczonych w: Forma, Smiech i rzeczy
ostateczne. Studia o Gombrowiczu, Krakow 1994. s. 112.
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jednostki dorastajacej, czyli ambitnej i ciekawej $wiata.

Podobnie jak w wierszu Lesmiana — narrator — medrzec (przynajmniej
w jednej kwestii) zna zakonczenie prezentowanej historii. Inaczej niz u Le§miana
Ow narrator jest zarazem osobg gldwna, bo dziatajaca 1 przezywajaca, dlatego, jak
juz powiedzieliSmy, nie moze on w ogole uwzglednia¢ czyjegokolwiek
niestosownego zachowania. Owszem, zamiast skarcenia czytelnik otrzymuje
oden swego rodzaju prztyczka - ma prawo czu¢ si¢ nabity w butelke, a moze takze
podejrzewac, ze autor prowadzil z nim jakas gre 1 wtasnie teraz, w finale, natrzasa
si¢ z niego jak niewychowany sportowiec - dowcipni$ z pokonanego przeciwnika.
Rozpoznawszy jednak reguty rozpoznawane wczesniej przez Jozia, odczyta zart
jako przestroge o takim mniej wigcej brzmieniu:

Idac w Slady Jozia drogi czytelniku, nie obiecuj sobie zbyt wiele, bo
wchodzisz na teren panowania formy. Kazdy rezultat moze przynies¢
rozczarowanie lub pograzenie w iluzji, ze si¢ jest wielkim i wspanialym, kiedy
w rzeczywistosci wspanialy moze by¢ jedynie przyjety i nie calkiem nowy
model dzialania.

Jeszcze bardziej jest Ow narrator daleki od prezentowanej w Wizji postawy
stanowczo$ci 1 nadziei. Tam wkraczanie w bezbrzezne biale pole fascynuje jako
spiritus movens catego zycia w doczesnosci 1 w transcendencji.

W Ferdydurke do penetracji niezglebialnego, nieskonczonego obszaru
dziatan tworczych podchodzi si¢ kilkakrotnie, ale tylko dla stwierdzenia, ze
poznawanie utrwalilo wylacznie sam sposdb poznawania, co uwidocznito si¢
w udoskonaleniu strategii w nastepnej probie, poprawito sprawno$¢ poznawania
u poznajgcego podmiotu, wzbogacito go metodologicznie — pole jednak pozostato
nadal bezbrzezne 1 biale.

Co najwazniejsze, powtorzmy to raz jeszcze, poszukiwacz tymczasem nie
odczuwa, a przynajmniej nie manifestuje, rozgoryczenia, owszem przedstawia si¢
ciekawiej jako badacz bardziej kompetentny 1 spokojny, ktory spokoj swoj buduje
na wczesnie] wypracowanym przeswiadczeniu, ze podejmujac probe zrobienia
czegos na niwie sztuki, nie nalezy niczego sobie obiecywac, nie mozna liczy¢
na poznanie czegos$ absolutnie nowego.

J6zio po penetracji pola, ktore nadal okazaloby mu swoja bezbrzeznos¢
1 biel, 1 po skruszeniu muru, za ktorym rozciggataby si¢ wypelniona tylko cisza
doskonale obojetna na czyjekolwiek aspiracje proznia - nie okazalby wiekszego
zdziwienia, gdyz jeszcze przed ruszeniem si¢ z miejsca badz uchwyceniem miota
w twardq dlon podszeditby do catej tej czynnosci sceptycznie.

Nie zmienia wniosku majacy jedynie w poczatkowej fazie pozory altruizmu
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epizod z... Zosia. Wydarzenie ,,rozgrywa si¢” w scenerii bez watpienia tandetne;,
przedstawia si¢ je w sposob glo$ny, niemal natarczywie topatologiczny, aby
najbardziej nawet bezkrytyczny zwolennik melodramatycznych efektoéw nie miat
watpliwosci, ze to nie wyjscie ani nie koniec, tylko zamknigcie kolejnego etapu.
Ze wszelkie poszukiwania nie przyniosa oczekiwanego rezultatu, tylko korzys¢
W postaci usprawnienia, wielce niewymierng, mato spektakularna.

Ostatecznie wigc poszukiwanie prawdy serca nie jest w Ferdydurke obliczone
na efekt widoczny 1 przynoszacy satysfakcjonujaca korzys¢, owszem, prawie
wylacznie ma ono charakter metodologiczny — pomija tresci poznania, nie zatrzymuje
si¢ na przezyciach wewnetrznych podmiotu poznajacego, akcentujac nade wszystko
metode. Jednakze w fazie jej realizacji znajdziemy co$ przeciwstawiajacego si¢
prawdzie martwej, ktora tutaj oznacza nie§wiadome uleganie rutynie lub uleganie
iluzji nowatorstwa, kiedy nalezy juz ono od dawna do tradycji.

Otoz postawie takiej ospalos$ci przeciwstawia si¢ obowigzek jasnosci
widzenia swojej sytuacji w Swiecie 1 che¢ kontynuacji poczynah uznawanych
za tworcze. Wyraza si¢ ona w nieufnosci wobec wtasnych dokonan.

Sceptyczne widzenie samego siebie 1 postawienie sobie wymogu
wirtuozostwa to w Ferdydurke dwie sity sklaniajagce osobe poszukiwacza
do nieskonczonego poscigu za prawda zywa, nieustannego doganiania tego,
co nieuchwytne, aby dozna¢ krotkotrwatego moze, ale realnego odczucia wtasnej
mocy, aby uwierzy¢ w skuteczno$¢ dziatania spontanicznego.

Dlatego mimo ,,porazek”, w powiesci pobrzmiewa wyraznie ton pewnosci
siebie genialnego ekscentryka, mocno wierzacego w swojg mtodos¢, cechy
dajacej zdolno$¢ bycia — pomystowym 1 witalnym, walorow, jak nietrudno
zauwazy¢, przydatnych w niekofczacej sie pogoni za prawdqg serca®.

U Gombrowicza na pozor konczy si¢ ta wedréwka bezformiem, chaosem,
a wiec stanem, kojarzacym si¢ z kosmogonicznym obrazem, tyle ze jako$ dziwnie
dostepnym czlowiekowi, prawdopodobnie wskutek widocznego zwigzku
genetycznego ze staraniami upartego (jednak!) wedrowca i mistrza. Sama
umiejetno$¢ opowiedzenia o sobie w sposob $wiadczacy o rozumieniu
mechanizmu zjawiska, od ktorego nieustannie si¢ uwalnia, pozwala widzie¢
w nim poszukiwacza kompetentnego, to znaczy sprawnego na polu kultury.
Osiagnawszy zdolno$¢ coraz bardziej wyszukanego reagowania na forme, stat si¢
on bez watpienia pelnowarto§ciowym uzytkownikiem tego pola —
nieskonczonego, ciaggle fascynujacego wszystkich, prowokujacego do

43 Zdaniem Tadeusza Kepinskiego Gombrowicz nie chciat pozegna¢ mtodosci. To go, zdaniem Kepinskiego,
wstrzymywato przed pospiechem w realizacji standardowych modeli zycia, np. do zalozenia rodziny.
T. Kepinski, Witold Gombrowicz i swiat jego miodosci, Krakow 1976, s. 73.
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pomystowego uprawiania:

,Wilasnie dlatego, ze taki z niego polimorf..., ale tez taki wirtuoz,
prestidigitator — stwierdzit Jan Btonski - bohater ,,Ferdydurke” staje si¢
niezauwazalnie figura wielkiego artysty.”**

Poszukiwanie w Ferdydurke, podobnie jak w poprzednich obrazach,
prowadzi ku krancowi, ku etapowi sprzed poczatku wszystkiego, ale Gombrowicz
uprzytamnia, ze 6w kraniec ma nade wszystko charakter duchowy, jest limitem
wszelkich poczynan kreatywnych. Przypomina, ze nie tylko uzyteczne nigdy nie
jest samo, ale ze natura od poczatku istniata wespot z kulturg — 1 w kregu
mitologicznym starogreckim, gdzie w chaosie byly zarodki wszystkiego,
1 w kregu biblijnym, gdzie w ulepione z mutu cialo Bog tchnat dusze. Zarowno
samorzutne wytanianie si¢ z chaosu, jak 1 pozytkowanie tchnienia - kazato pdznie;j
widzie¢ §wiat nade wszystko jako przestrzen, ktérej penetracja powinna dac
rados¢ 1 pozytek duszy.

O wypracowaniu takiego z kolei przeswiadczenia zadecydowata
umiejetnos¢ mowienia. Tak przynajmniej twierdzi jeden z uwazniejszych
czytelnikow prozy Gombrowicza, uwazny recenzent Ferdydurke — Bruno
Schulz®.

,Uwazamy slowo potocznie za cien rzeczywistosci, za jej odbicie.
Stuszniejsze bytoby twierdzenie odwrotne: rzeczywisto$¢ jest cieniem stowa.
Filozofia jest wasciwie filologig, jest gtebokim i tworczym badaniem stowa.”®,

Jest to wigc nade wszystko prawda pozadana, gloszona przez autoréw
szkolnych lektur, a opierajagca si¢ na przesSwiadczeniu, ze nasz gatunek od
poczatku istniat w duchowym wymiarze*’.

W dziele Konopnickiej ujawnia si¢ on — 6w wymiar - w intencji
poszukiwania prawdy nieosiggalnej na co dzieh poprzez przekroczenie granic
materialnos$ci.

U Lesmiana — w uporczywym dziataniu, ktére ostatecznie prowadzi do
przystosowywania kompetencji poszukiwacza do charakteru podje¢tego zadania
dotarcia t a m.

U Gombrowicza - w ciggle doskonalonym penetrowaniu $wiata kultury,
w nieustannym docieraniu do poczatku jej ustanawiania, ktore to dotarcie

4 Jan Btlonski, op. cit., s. 112

4 B. Schulz, Ferdydurke, B. Schulz, Proza, Krakéw 1973, s. 364 - 372

B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, ibid., s. 336.

Co jednakze nie oznacza, ze moze on spocza¢ na laurach, ze dziedzina kultury jest bastionem bronigcym go
przed prawami natury. Kultura, twierdzi Roman Ingarden, jest zadaniem, wymagajacym ciaglego,
nieustannego podejmowania dla obrony ludzkiej tozsamos$ci. Roman Ingarden w: Ksigzeczka o cziowieku,
Krakow 1973, s. 17.
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pozwala sprawdzi¢ poziom wtajemniczenia. Gombrowicza interesuje no$nosé¢
autonomicznie postrzeganego dzieta czlowieka, tworcy kultury, dzieta na pozor
wolnego od obecnos$ci bostwa, od metafizyki, naprawde zas sytuujgcego si¢ ciagle
w perspektywie nieskonczonosci.

Gombrowicz nie widzi w kazdym kolejnym spotkaniu z bezformiem
uswiadomienia cztowiekowi daremnosci jego staran o wydarcie §wiatu tajemnicy,
tylko szerokie pole do powaznego traktowania powierzonych mu zadan*. Robi
to jednak catkowicie bezinteresownie — bez rachub na zaspokojenie ciekawosci,
bez obecnych w Dziewczynie obietnic hedonistycznych, a jedynie dla
utwierdzenia si¢, ze kolejny obszar udalo si¢ zaanektowac, czyli ogarng¢ praca
mysli 1 wyobrazni, czynigc go terenem interesujacych, by¢ moze, staran. Z tego
moze wzgledu Jego uwagi zastluguja na umieszczenie w finale rozwazan
o prawdach zywych i prawdach martwych w szkolnych lekturach?®.

48 Jest wigc bardziej Gassendim lub Brunem niz Pascalem — zeby odnie$¢ sie do przywotanego tu szkicu
Sokotowskie;j.

Osobnym, ale zwigzanym z poruszonym tu tematem problemem jest zbiezno$¢ Gombrowiczowskiego ujecia
z tendencjami w filozofii XX wiek a zwlaszcza z neopozytywizmem, strukturalizmem czy fenomenologig —
kierunkami, ktore uprzytomnity doniostos¢ metody i wigzaty si¢ przeciez z rozkwitem metodologii takze
w humanistyce, a w literaturoznawstwie w szczegdlnosci.
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Jgdro ciemnosci Conrada jako préba wyjasnienia genezy zfa5°

1. Dwa zabiegi zaciemniajace wypowiedz.

Pozwalaja one wtasnie t¢ dziwng opowies¢ okresli¢ jako probe a nie na
przyktad koncepcje czy teorie,, gdyz nie znajdziemy w niej sformutowan
stanowczych ani, tym bardziej, ostatecznych. Owszem, brakuje tu chociazby
charakterystycznych dla dyskursu staran o podkreslenie poznawczej funkcji catej
wypowiedzi, np.: uszeregowania, stuzacego udowodnieniu stusznosci okreslone;j
tezy®!, czy biezacych ocen, waznych dla czastkowej chociaz orientacji
w charakterze poruszanej w danym momencie kwestii®?, czy wreszcie
jednoznacznych kluczowych stwierdzen finalnych®,

Co wiecej, mozna wregcz odnie$¢ wrazenie, ze zrobiono tu wiele, aby ten
obraz uczyni¢ mato czytelnym. Pozbawiono na przykiad cala wypowiedz
spostrzezen autorytatywnych, dajacych si¢ przypisaC samemu autorowi,
a zarazem zadbano o bogate, a moze 1 nadmierne, uszczegotowienie jej. ZaroOwno
brak wskazan bezposrednich jak i nadmiar detali w kreowanym obrazie — obie
wlasciwosci w rownym stopniu sklaniajg czytelnika do samodzielnego
postrzegania wszystkich bez wyjatku spraw tu przedstawionych 1 oznaczania ich
funkcji w przekonujagcym naswietleniu gléwnej mysli utworu.

Koniecznos$¢ ta natomiast moze przedstawiac si¢ temu czytelnikowi dos¢
wyraznie 1 zobowigzujaco cho¢by z uwagi na t e m a t tej budzacej niepokd;j
1 zainteresowanie opowiesci, kiedy si¢ ja widzi zarbwno w aspekcie wspomniane]
juz powsciagliwosci w formutowaniu stanowczych ocen jak 1 przepetniajacych ja
detali.

Poruszenie frapujacego tematu w sposéb daleki od formuty przekonywania
wprost, jak wolno si¢ domysla¢, miato zapewne zwigkszy¢ wiarygodno$¢ obrazu
przedstawione] sprawy 1 wzbudzi¢ u odbiorcy ufno$¢ godng obcowania
z dokumentem. Aby za$§ szacunek wobec tak skrupulatnie przekazanych tresci nie
utrudnit ich zrozumienia, mozna przypuszczac, ze autor w dyskretny wprawdzie,

%0 Jest to poszerzona i zmodyfikowana wersja odczytu dla Mlodziezowej Akademii Filozoficznej z jesieni

2015 roku.

Co zrobil na przyktad Voltaire w Kandydzie, nadajac serii przygdd tytutowego bohatera funkcje ilustracyjng
w odniesieniu do konstatacji mistrza Panglossa.

Wida¢ je w Ferdydurke, z tym jednakze zastrzezeniem, ze petnig owe komentarze takze funkcje kreacyjna, co
zwieksza wiarygodnos$¢ prezentowanych w powiesci scen do tego stopnia, ze nie tylko polonistyka szkolna
widzi w nich tendencje satyryczne.

Jak np. kompozycja otwarta — w Lalce, Przedwiosniu czy Karierze Nikodema Dyzmy — stawiaja czytelnika
w roli poszukiwacza rozwigzania dotyczacego rzeczywistosci pozaliterackiej.
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ale jednak zauwazalny sposob, umozliwit uwaznemu czytelnikowi dos¢
precyzyjne okreslenie celu ich prezentacji.

A zatem z jednej strony brak widocznych staran o jasno$¢ przekazu,
z drugiej za§ az nadto widoczna dgzno$¢ do zbudowania wypowiedzi
o znamionach spontaniczno$ci, a wigc bogatej w mniej lub bardziej znaczace
detale - nie pozwalajg posadzi¢ autora o brak zdania w interesujacej nas sprawie
narodzin zla, jednakze aby je poznac i przystepnie sformutowac, trzeba z kolei
uwaznie przyjrzec si¢ dwom wymienionym wyzej tendencjom.

Przejawem pierwszej jest, jak si¢ wydaje, struktura narracji Jgdra
ciemnosci, przejawem drugiej — prezentowanie licznych spostrzezen.

Tendencja pierwsza zaznaczyla si¢ we wprowadzeniu dwoch zupehie
roznych narratorow, druga uwidocznita si¢ w dbatosci o wyrazisto§¢ obrazu
podrozy 1 jej wpltywu na $Swiatoodczucie podroznika. Obie przyczyniaja si¢ do
oddalenia osoby autora jako tworcy obecnej w utworze tezy od czynnosci jej
gloszenia. Dlatego nietrudno zauwazy¢ starania o ukrycie erudycji samego
pisarza z jednoczesnym unikaniem tonu autorytatywnosci.

Obie wskazane tu tendencje dajg si¢ tez okresli¢ jako efekt dazen do
wzbudzenia u czytelnika potrzeby samodzielnego rozeznania si¢ w gaszczu spraw
bezposrednio z zycia wzigtych. Najbardziej te zamiary, jak si¢ wydaje, uobecnity
si¢ we wprowadzeniu dwu pierwszoosobowych narratorow.

2. Narracja

Pierwszy narrator jest marynarzem, osobnikiem, uwazajagcym morze za
swdj dom. Zegluga mocno wpisata sic w jego nawyki, wodny zywiot stat sie
niecodzownym  skladnikiem jego codzienno$ci, przedmiotem dziatan
proceduralnych, stale obecnym w jego S$wiadomosci. Nic wigc dziwnego,
ze, widoczne w opisie zachodu stonca, ogarnianie ogromnych morskich
przestrzeni jednym rzutem mysli zaznacza si¢ wyraznie od poczatku, od
pierwszych zdan monologu:

Falowanie ptywow, ta nieustanna stuzba, porusza wode a wraz z nig, wspomnienia
ludzi statkow, ktore kiedy$ niosto ku domowym pieleszom lub ku morskim
bitwom®*,

Dla pierwszego opowiadacza bowiem ani bezmiar wéd, ani okrywajaca go
ciemnos$¢, ani wreszcie wizja ponownej zeglugi, zadna z tych rzeczy, nie stanowi

54 J. Conrad, Jgdro ciemnosci, Krakow 2011, s. 8. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. Liczba w nawiasie.
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przeszkody dla wyrazistego przywotywania odleglych zakatkoéw $wiata i to
zuwzglednieniem historii docierania do nich, okre$lanego jako niesienie
w szeroki §wiat cywilizacji.

Wiedza historyczna, $wiadomos$¢ osobistego udzialu w kontynuowaniu
procesu penetracji nieznanych jeszcze przestrzeni sprawia, ze dla mowigcego owo
dziatanie uczynito caly $wiat morza czym$ znanym, swojskim, sprawdzonym
1 przewidywalnym, czyli zwyczajnym i, co za tym idzie, podatnym na rutynowe
potraktowanie. Dodajmy od razu, ze ten bezmiar, jak twierdzi pierwszy narrator,
spenetrowano 1 oznakowano w sposob dla Europejczyka czytelny, tatwy do
zapamictania 1 to tak trwale, ze nawet zapadajaca ciemno$¢ nie wywotuje
niepokoju 1 chaosu w myslach opisujagcego przestrzen morza obserwatora, lecz,
owszem, pobudza co najwyzej jego pamie¢, umozliwiajagc mu dokonanie krotkiego
repetytorium marynistycznej historii §wiata, pisanej z punktu widzenia podrdznika,
ktory czeka u ujécia Tamizy na stosowny do wyptynigcia moment [8-9].

Cata wiec cze$S¢ poprzedzajaca wypowiedzenie pierwszego zdania
drugiego narratora, nazwanego Marlowem, stuzy odpowiedniemu przygotowaniu
czytelnika do zapoznania si¢ z opowiescig wlasciwg, tez zwigzang z morzem, ale
w niecodzienny juz sposob. Tematem tej wypowiedzi nie jest bowiem morska
podroz, polegajaca na konfrontacji §wiata przybyszow ze $wiatem krajowcow,
lecz zglgbienie fenomenu dziela jednego cztowieka, ktory wymknat si¢ spod
kontroli wtadz dla calkowicie samodzielnego zaznaczenia swego udziatu
w kontynuacji wielkich wypraw w nieznane, w obszary oznaczane na mapie
zottym kolorem, frapujacym kiedys przyszitych wielkich podréznikow —
kolonizatorow, a po latach wzbudzajacych ciekawo$¢ a nawet fascynacje ludzi,
fundujacych sobie luksus szukania odpowiedzi na pytanie o sens takich dziatan.
Takim sktonnym do refleksji czytelnikiem map okaze si¢ drugi narrator.

Aby z kolei starania o nadanie jego wypowiedzi znamion osobliwo$ci nie
doprowadzity do ostabienia jej wiarygodno$ci, autor zadbal o precyzyjne
nakreslenie sytuacji opowiadania, umiejetnie nagtasniajgc narracje, wzbogacajac
calg gléwna relacje o opisy reakcji stuchaczy. A trzeba przyzna¢, zachowujg si¢
oni roznie. Na ogot stuchajg w milczeniu, zdajac sobie sprawe, ze po raz kolejny
otrzymajg co$ nietuzinkowego, chocby z powodu prowokujacego do
przemyslenia charakteru opowiesci. Do jego dtugich monologdw byli bowiem tak
przyzwyczajeni, ze do procedur nalezato ich przyzwalajace milczenie jako sygnat,
1z wypowiedZ mozna kontynuowac:

...wiedzieliSmy, ze jesteSmy skazani na jedng z jego pozbawionych konkluz;ji
opowiesci [11].
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Niekiedy jednak, Marlow, chcac uprzedzi¢ ich utyskiwania, robi dos¢
dhugie uwagi autotematyczne, np.: zaczynaja reagowaé w sposob dos¢ daleki od
cierpliwosci:

Marlow zamilkt na chwile.

- Nie, nie, to niemozliwe, nie da si¢ przekaza¢ znaku zycia na jakimkolwiek
etapie swojej egzystencji, tego co tworzylo jego prawde, jego znaczenie, tej
subtelnej i przenikliwej esencji. To niemozliwe. Zyjemy tak jak $nimy — samotnie.

Znow przerwal, jakby si¢ zadumatl, a potem dodat. Wy zreszta widzicie
w tym momencie wigcej, niz ja wtedy mogtem zobaczy¢.

Widzicie mnie, ktérego macie...[36].

Wtedy cierpliwi stuchacze zaczynaja reagowaé w sposéb dos¢ daleki od
cierpliwo$ci daleki. Innym za§ razem opowiadajacy zwroci si¢ bezposrednio
do sluchaczy, by ich skioni¢ do pelniejszej identyfikacji z wlasnym odczuciem
Odwczesnej sytuacji®:

Ale czutem wtedy wcigz tak samo tajemniczg cisze¢, ktora przyglada si¢ 1 wam,
panowie, kiedy tanczycie, kazdy na swojej linie za ile to? P6t korony od fiknigcia.
[46].

I wowczas takze sluchacze okazuja wigksze zainteresowanie trescig
monologu niz aktualnymi potrzebami duchowymi opowiadacza. Wszystkie te
prezentowane na rézne sposoby formy podkreslania scenicznego zdawaloby si¢
wystgpienia daja si¢ nade wszystko okresli¢ jako niebanalne zaznaczanie
waznoS$ci 1 atrakcyjnosci opowiadanej 1 zarazem omawianej sprawy. Zardéwno
bowiem wymowne milczenie jak i do$¢ krytyczne krétkie uwagi stuchaczy
dowodza pilnego $ledzenia catej wypowiedzi Marlowa, a nawet, glebokiego
przezycia poruszonego problemu. Ta postawa najwyrazniej si¢ zaznacza
w zakonczeniu utworu, w scenie ich zadumy, zadumy tak glebokiej, ze zupetnie
zapomnieli o wyplynieciu, cho¢ nastaty sprzyjajace temu warunki. [s. 100].

Mozna wigc okresli¢ caty udzial pierwszego narratora jako przedstawienie
scenerii przemowy, monologu wypowiedzianego, dla wyraznego zaznaczenia,
ze shucha si¢ jej z uwaga, a wigc krytycznie 1 kompetentnie, a to dowodzi,
ze monolog ten, aczkolwiek nie da si¢ go sformutowac czytelnie do konca,

%5 Stanowcza riposta 0s6b zebranych na rufie sygnalizuje jednak pelne zastuchanie i jednocze$nie uprzytamnia
czytelnikowi, ze to caly czas opowiada Marlow.[46]
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stanowi cato$¢, =zawierajacg istotne informacje na temat mozliwosci
przewidywalnego formowania si¢ przejawéw dobra i zta.

Poniewaz w obrebie wypowiedzi pierwszego narratora zaznaczajg sie,
przypomnijmy, cechy marynarza typowego, szanujgcego stabilizacje¢ 1 porzadek,
daje ona mozliwo$¢ laczenia si¢ z oryginalnym, nietypowym widzeniem
problematyki aksjologii, wynikajacej ze $wiata marynistyki, z widzeniem
obecnym w monologu Marlowa. Pierwszy narrator spelnia wigc wymogi
kanoniczne, stawiane standardowym wypowiedziom: przestrzega np. zasady
cigglosci tekstu, dba o barwno$¢ okreslen - stylistyczng atrakcyjnos¢ opisow,
co zaznacza si¢ w duzej frekwencji epitetdw widocznej np. w opisie zachodu
stonca, poprzedzajacego wypowiedzenie pierwszego zdania Marlowa:

Dzien konczyt si¢ spokojem i1 bezruchem cudownego I$nienia. Woda
migotala kojaco; pozbawione jednej chmurki niebo rozciggalo nad nami
dobroczynny przestwor nieskazitelnego swiatta; nawet mgla nad torfowiskami
Essexu wygladata niczym zwoje potyskliwego tiulu, splywajace z lesistych
pagorkow w glebi ladu 1 spowijajace obfitymi fatdami niskie brzegi[8].

Jednoczesnie w tej basniowej introdukcji przestrzega si¢ zasady
komunikatywnos$ci. Robi si¢ to przez odwotanie si¢ do wiedzy, ktora wynikata
z doswiadczen wszystkich pracownikdw morza, a dla mieszkanca stalego ladu
mogta brzmie¢ cokolwiek osobliwie:

...wiekszo$¢ ludzi morza wiedzie zywot, by tak rzec, osiadly. My$la w kategoriach
<<wszedzie dobrze, ale w domu najlepiej>>. A dom, czyli statek, majg zawsze
pod soba. [9].

W ten sposob pierwszy narrator tworzy obudowe monologu wlasciwego,
przedstawionego przez marynarza nietypowego. Ten z kolei wychodzi daleko
poza wyze] przypomniany model formulowania relacji 1 omowien. Dlatego,
miedzy innymi, ani razu nie sygnalizuje on wprost swego obycia z morzem, ani
tez nie podkresla szczegdlnego charakteru swojej wyprawy, nie okresla jej jako
np. cywilizacyjnej misji. Wyraznie natomiast zaznacza, ze jego gtéwnag intencjg
jako podroznika zdaje si¢ by¢ osobliwy remanent $wiata wspomnien
1 towarzyszacych im refleksji, czyli gruntowna penetracja satysfak-
cjonujaca, wyrosta na gruncie podrézniczych doswiadczen.

Daje si¢ ona zapewne okresli¢ jako sposob zaspokojenia ciekawosci
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stuchaczy, ale nade wszystko mozna w niej widzie¢ efekt staran opowiadajgcego
o wewngtrzne uspokojenie 1 wyciszenie. Dlatego 1 poruszany temat podrdzy,
a zwlaszcza jej final, 1 omawiany problem, bardzo go pochtaniaja; tak bardzo, ze
chwieje si¢ logika jego wypowiedzi, wkrada si¢ w nig chaos, rozprasza sig¢, jak to
zauwazyt pierwszy narrator, jej rdzen:

Dla niego sens nie tkwit jak pestka w $rodku kazdej sceny, ale znajdowat
si¢ na zewnatrz, otulal ujawniajaca si¢ opowies¢, podobnie jak blask ksiezyca
ujawnia istnienie mgietki, mglistej aureoli, widocznej dzigki jego upiornemu
Swiathu. [10].

Co ciekawe, ta wlasciwos¢ daje si¢ okresli¢ jako staranie autorskie
o0 wywolanie wrazenia, ze wywod jest kontrolowany: nieustannie, a jednocze$nie
zastanawiajgco doktadnie. Tak, doktadno$¢ Marlowa zaznacza si¢ w widocznej
dbatosci nie tylko o kompletno$¢ informacji, ale takze we wlasciwym
wykorzystywaniu zastyszanych na ten temat opinii, a nawet w jego trosce
o... adekwatng recepcj¢ aktualnie wypowiadanych stow, recepcj¢, dodajmy,
nietozsamg z jego odczuciami, doznawanymi w trakcie obserwowania
opisywanych wlasnie wydarzen, bo na r6zny sposob korygowang w przedziale
czasu pomig¢dzy podrdza a momentem opowiadania. Efekt takiego dzialania
zauwazy po czasie sam Marlow:

Wy zresztg widzicie w tym momencie wigcej, niz ja wtedy mogltem zobaczyc.
[36].

Zaklécajace odbior przeskoki myslowe pelnig natomiast funkcje
przemilczen, stuzacych z kolei pomijaniu spraw zbyt oczywistych. Laczy si¢ ich
wprowadzanie z akcentowaniem subiektywnego charakteru catego przekazu. Ono
tlumaczy obecno$¢ w tym monologu wyraznych objawow irytacji Marlowa
na siebie samego z powodu niezaradnosci w ustaleniu fenomenu tak bardzo go
frapujacego. Owa irytacja sprawia, ze opowiadajacy i1 rozpamigtujacy wszystko
marynarz moéwi w pospiechu, bo catkowicie go pochtoneta idea szybkiego
1 pelnego ukazania nurtujacej go sprawy gtownej, opanowata go cheé, zeby nie
powiedzie¢, obsesja, sugestywnego i adekwatnego jej ukazania. Ona tez, owa
obsesja, staje si¢ by¢ po opisie podrézy najwazniejszym czynnikiem,
decydujacym o bogactwie tresci monologu Marlowa, czyli o drugiej tendencji —
obfitosci szczegotow, zwigkszajacych wiarygodnos¢ relacji 1 finalizujacych ja
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roztrzasan. One natomiast dowodzg nade wszystko intensywnos$ci zapatrze
nia si¢ Marlowa w sens swojej wyprawy, zjawiska - stanu, w miar¢ optywu
czasu coraz bardziej niepokojacego.

3. Problem zapatrzenia

Daje si¢ ono takze okresli¢ jako zauroczenie — zaintrygowanie legendag
Kurtza - najsprawniejszego 1 najbardziej efektywnego dostawcy kosci stoniowe;.
Wokot niego, w odczuciu  Marlowa, zdawal si¢ pietrzy¢ poczworny krag
obwarowan.

Przedstawiajac swa podrdz, pokazuje ja jako zmaganie si¢ z czterema
sitami:  dziko$cia  natury, opieszatoScig  kolonizatorow, $wiadomie
rezyserowanymi dzialaniami cztowieka, do ktorego go skierowano i ktorego sam
pragnat zobaczy¢, 1 matostkowymi utrudnieniami pozostatych kolonizatorow.

Opor natury polega na pograzeniu w ciemnosci calej kongijskiej dzungli,
zwigzane] z tym zerowe] czytelnosci powierzchni rzeki, narazajgcej zaloge
parowca na uszkodzenie statku badz ugrzeznigcie na plyciznie.

Duze znaczenie miato w tym zakresie takze uksztalttowanie terenu.
Zmuszato ono, przypomnijmy, do naglych i1 gwaltownych zmian kursu.
Dodatkowa komplikacja okazat si¢ nawet kierunek podrézy — ku zrédtom, a wigc
pod prad, co powodowato zwolnienie jej tempa, i tak niezbyt duzego z powodu
czestych postojow, robionych dla znalezienia drewna, potrzebnego do podgrzania
kotta maszyny parowe;.

Powolne dziatanie kolonizatoréw wynikato natomiast ze zlej organizacji ich
pracy. Dala si¢ ona zauwazy¢ nade wszystko w jakos$ci funkcjonowania parowca -
srodka lokomocji nie pierwszej mtodosci, bedacego dodatkowo w nie najlepszym
stanie z powodu zaniedban w konserwacji. Techniczny stan wszystkich jego czesci
wskazywal na mozliwo$¢ awarii w trudnym do przewidzenia momencie.
Przypomnijmy ponadto, Zze zanim jeszcze doszto do wyprawy, parowiec nalezato
wydoby¢ z dna rzeki, posktada¢ 1 na nowo przysposobi¢ do zeglugi. Ta czynno$¢
trwata niezwykle dlugo gtownie z powodu braku nitéw, bo wskutek panujacego
w koloniach bataganu nie mial kto ich dostarczy¢.

Nie mozna bylo w tym zakresie liczy¢ na tragarzy, rekrutujacych sie
sposrod miejscowej ludnosci. Chociaz dziatali w znanym im §rodowisku, rowniez
nie funkcjonowali sprawnie, poniewaz byli tak nedznie optaceni, ze pokonywanie
wigkszych przestrzeni przekraczato ich sily, a nierzadko powodowalo $mier¢
z wycienczenia.
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Oni sami za$§ jako mieszkancy dzungli stanowili na pierwszy rzut oka
trzecig niezwykle trudng do pokonania przeszkode. Powstawata ona, zdaniem
Marlowa, wskutek ich nieracjonalnego, to jest — instynktownego zachowania sig.
Przynajmniej dwa takie wypadki, z uwagi na doktadno$¢ 1 obszernos$¢ opisu,
zastuguja na uwagg: niespodziewane zabicie wldcznig biatego przesladowcy,
zakonczone ucieczka wszystkich mieszkancow osady w giab dzungli, i atak na
ptynacy rzeka parowiec, podczas ktorego zabito sternika.

W obu wypadkach zachowanie mieszkancow afrykanskiej puszczy
w rOwnym stopniu przeraza co dziwi. Stanowig oni w tej czgsci relacji Marlowa
1 w catlym jego monologu komponent charakterystyczny dla catej pokonywane;j
przez zaloge parowca przestrzeni — na pozor stabilnej, kryjacej jednak w sobie
niebezpieczng energi¢, mylaca swoim wygladem, a wiec — nieczytelng.
Reasumujac, mieszkancy Konga, obserwowani podczas podrozy do Kurtza,
z powodu swojej statyczno$ci wzbudzaja zniecierpliwienie, z powodu
niespodziewanej agresywnosci — zaskoczenie, ostatecznie w pami¢ci Marlowa
utrwalajg si¢ jako wywotujaca niepokdj ukryta i nieprzewidywalna sita.

Przeszkoda czwarta, matostkowe dziatania niezaradnych a jednocze$nie
zawistnych pracownikéw kompanii pozyskujacej kos¢ stoniowa, zastuguje na nie
mniej uwazne potraktowanie niz postgpki tubylcow. Biali osadnicy okazali sig,
nie zapominajmy, nieprzystosowani do arcytrudnych warunkoéw klimatycznych,
co spowodowato, oproécz wspomnianej juz opieszatosci, duza podatno$¢ na trudne
do wyleczenia choroby.

Co gorsza, chorzy nie mogli za bardzo liczy¢ na skuteczng pomoc swoich
kolegow, poniewaz ci mysleli wylacznie o w miare skrupulatnym wypelnianiu
urzedowych obowigzkdéw, wykazujac si¢ przy tym zastanawiajacg bezdusznoscig
[28]°°. Nie lepiej sie przedstawiata sytuacja pracownikoéw sprawnych. Wzbudzali
oni zazdro$¢ u pozostatych ,,zbieraczy”, czego szczegdlnym przypadkiem byta
sprawa Rosjanina, ktoremu Kurtz zabrat ukrywang skrupulatnie zdobycz.[68-70]
On sformulowal najcigzsze oskarzenia pod adresem poszukiwanego zbieracza
kosci sloniowej, a zarazem swoim zachowaniem... ostabil ich wymowg.
Poinformowal Marlowa, ze to Kurtz kazal mieszkancom wioski zaatakowac
parowiec, po czym wyludzil od niego wsparcie.®’

Gdyby poszuka¢ wspdlnego mianownika wszystkich czterech
przedstawionych tak przeszkod, bytaby nim ich nieprzewidywalno$¢, mimo ze

56 Zastanawia w tej scenie fakt prowadzenia spokojnej i rzeczowej rozmowy Marlowa z dyrektorem w obecnoéci
nieprzytomnego prawie pracownika kompanii.
5 Wolno w tym widzieé rodzaj odwetu za negatywny obraz Polakowi w powie$ciach Dostojewskiego.
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stanowily w relacji Marlowa logiczny i psychologicznie umotywowany ciag.%®
Natomiast w dziataniach biatych pracownikéw, ktoére utrudnialy dotarcie do
Kurtza, jako cecha wspolna pojawitby batagan. Jednoczesnie te dwie roznorodne
przeszkody, niemozliwe, zdawatoby si¢, do pokonania, dla Kurtza nie stanowity
zadnego problemu.

Ten wilasnie fakt thumaczy urzeczenie Marlowa fenomenem najlepszego
zbieracza kosci stoniowej. W sercu Afryki znalazt on przeciez sposob dziatania
efektywnego na przekor wszelkim trudnosciom, ktoére Marlow odczul na wlasnej
skorze jako kapitan parowca lub obserwowat jako wedrowiec, pokonujacy
rozlegly przestrzen dzungli.

W $wietle tego opisu tatwiej zrozumie¢, dlaczego od pierwszego spotkania
z Kurtzem Marlow stat si¢ jego entuzjasta. Cztowiek, ktory lepiej niz wszyscy
pracownicy kompanii poradzit sobie z przeszkodami stworzonymi przez naturg
1 przez ludzi, stal si¢ juz przed osobistym spotkaniem z Marlowem kims$
nadzwyczajnym.

Z relacji Marlowa wynika, ze nie ulegt Zadnemu wypadkowi lub chorobie,
nie przepadt w piekle poteznej biurokratycznej machiny, pracujacej w Afryce
w nieustannym konflikcie z biologicznymi 1 psychicznymi dyspozycjami biatych
pracownikow, nie zgingt takze jako ofiara ataku zdesperowanych niewolnikow,
ale zawladnat nimi w sposéb dla nich zrozumiaty, a nawet pozadany, bo zgodny
z kanonami ich kultury. Nie poddat si¢ rowniez fali niecheci mniej sprawnie
dziatajacych zbieraczy kosci stoniowej, bo po prostu znalazt dla siebie miejsce
poza obszarem ich penetracji, aby pokaza¢ swoja niezwykla sprawnos¢
1 absolutng nad nimi przewagg.

W zestawieniu z wczesniej poznawanymi w szkolnym kursie literatury
bohaterami przedstawia si¢ on jednak do$¢ osobliwie. Chociaz wystepuje
w dzungli jako bialy przybysz, w tej opowiesci nie dzieli losu typowych
kolonizatordw, a okazuje si¢ bardzo uwaznym czytelnikiem szeroko pojetej ksiegi
natury, obecnej w zyciu dzungli i w zachowaniach jej mieszkancow. Na nich
skupia catg uwage, wymykajac si¢ jednoczesnie kontroli - administracji kolonii -
1 sam, w nieznanym miejscu zaktada wilasne panstwo. Trzeba jednocze$nie
przyznac, ze w tej roli wymyka si¢ takze wszelkim klasyfikacjom, respektujacym
honorowang w szkole europejska tradycje literacka.

Troch¢ moze przypomina Robinsona, tyle ze wywiera on wptyw nie na
jednego, ale na caly zastep Pigtaszkow, a przekaz zdobyczy cywilizacyjnych ma

8 To przeciez oczywiste, ze pokonywanie pod prad rzeki Kongo dla debiutanta nie mogto by¢ tatwe, podobnie
wypada oceni¢ mozliwos¢ zapadniecia biatego czlowieka w zakazna chorobe tropikalng czy $mier¢
z wyczerpania zle optacanego tragarza.
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w jego wypadku makabryczny charakter. Robinson, przypomnijmy, cywilizacji
zawdzigczal przetrwanie 1 mozno$¢ ocalenia zycia Indianinowi, Kurtz natomiast
bezdusznie wykorzystat cywilizacyjne zdobycze dla maksymalizacji zyskow, dla
wyciagniecia z Czarnego Ladu rekordowej ilosci stoniowej kosci, wykraczajac
daleko poza stosowane przez pozostatych kolonizatorow metody — tez bezduszne
1 nichumanitarne, ale jednak nie az tak okrutne. Oni cynicznie i obojetnie
eksploatowali mieszkancow dzungli, Kurtz natomiast dokonywat zbrodni,
nadajac swoim poczynaniom charakter legalny. taczyl bezwzglednos¢
despotycznego wiladcy ze sprawnoscig 1 skrupulatnoscig §wietnie obeznanego
z procedurami administratora.

Z kolei przedmiotowo potraktowani Murzyni réwnie daleko odbiegaja od
schematéw utrwalonych w literackiej tradycji co Kurtz. Swoim zachowaniem
mato przypominaja ciemnoskérych bohateréw Chaty wuja Toma, czy Przygod
Hucka, ktorzy nade wszystko budza lito$¢ i sympati¢ jako poczciwe ofiary
niecnych poczynan biatych.

Tymczasem Murzyni w Jgdrze ciemnosci wywotuja w rdwnym stopniu
wspolczucie co odrazg, wspotczucie, poniewaz cierpig, poddani przemocy,
odraze, bo potrafig by¢ okrutni 1 bezmyslni, kiedy sytuacja z réznych powodow
zmienia si¢ na ich korzys¢.

W opowiesci Marlowa stanowig wigc wazny skladnik wystawy spraw
frapujacych, ktéra jest w jego oczach Afryka. Dodajmy, Ze najbardziej negatywnie
krajowcy przedstawiaja si¢ w scenach, ktore ich pokazuja jako postusznych
wykonawcoéw rozkazéw swojego wiladcy, 1 jako opuszczonych przez niego
obywateli. Zarowno w pierwszym jak 1 w drugim wypadku narrator podkresla
wyraznie, ze kieruja si¢ instynktem samozachowawczym. On im kaze raz
wykonywa¢ bezwzglednie czyj$ rozkaz, a raz okaza¢ postuszenstwo glosowi
wlasnej natury.

Pierwszy przypadek wida¢ cho¢by podczas wspomnianego juz ataku na
parowiec, drugi — w sposobie bycia ciemnoskorej narzeczonej wodza
1w zachowaniu krajowcow tuz po jego $mierci. Afrykanska pigknos¢, egzotyczna
towarzyszka zycia Kurtza, taczy w sobie dwie zupetnie rdzne cechy, w jednym
stopniu wzbudzajac podziw 1 lek:

Byta dzika i1 wspaniata, szalonooka i cudowna, jej zdecydowany krok
wyrazat grozbe i dostojenstwo. W naglej ciszy, ktora spadia na calg t¢ smutng
kraing, wydawalo si¢, ze potgzne cielsko tajemnego zycia przyglada si¢ jej
w zadumie, jakby patrzylo na obraz swojej wlasne] mrocznej 1 namigtnej
duszy.[80].
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Tymczasem czlowiek informujacy o $mierci Kurtza wzbudza u Marlowa
wylacznie niesmak:

Po chwili boy wsadzil do mesy te swojg czarng i bezczelng glowe
1 oswiadczyt tonem jadowitej pogardy:
- Pan Kurtz — on umart [91]

Dlaczego cztowiek informujacy o $mierci Kurtza zastuzyt na dwa wysoce
negatywne okreslenia? Zapewne nie nalezy zapomina¢, ze Marlow sam nieco
pozniej cudem tylko uszedt z zyciem, dlatego przywotywane po dtugim czasie
obrazy z finatu 1 epilogu tej dziwnej historii afrykanskiej podrdzy przedstawiaja
mieszkancoéw dzungli jako istoty, ktére swoim wygladem 1 zachowaniem uragajg
utrwalonym w jego §wiadomosci zasadom europejskiej kultury. Patrzytby wigc
na nich, takze w momencie opowiadania, bez zrozumienia lub zainteresowania
ich cigzkim losem?

Najprosciej jednak uznaé, ze dzieje si¢ tak, przypomnijmy, z powodu —
zapatrzenia, ktore zaczeto si¢ jeszcze przed spotkaniem ,,wybitnego cztowieka”,
nasilito si¢ podczas tego spotkania 1 pozostato w jego pamigci jako powdd do
nieustannych roztrzasan. Osoba, kojarzaca si¢ bezposrednio z osoba Kurtza,
najwyrazniej fascynuje opowiadajacego, cztowiek, ktory nie wykazuje krzty
zrozumienia wielko$ci zmartego, budzi odraze.

Dlatego miary 1 wagi, wypracowane w obrgbie europejskiej tradycji,
rozumianej 1 akceptowanej przez typowych ludzi morza, maja dla Marlowa
w momencie opowiadania wylgcznie teoretyczny charakter, wolny od
utrudniajgcej dochodzenie do konkretnych wnioskéw refleksji bardziej
humanistycznej, tzn. takiej, ktora uwzgledniataby wpisane w europejska tradycje
zasady empatii?

Zasady? Zasady na nic si¢ nie przydadza nabytki ubrania pickne szmaty —
szmaty, ktore odfrung przy pierwszym lepszym wstrzasie [49].

Stracily one juz w jego oczach - opowiadacza - moc motywowania postaw
w konfrontacji z dos$wiadczeniami podrdzy, za§ w momencie osobistego
spotkania z Kurtzem w ogoéle zniknety z jego pola widzenia, poniewaz wypehit
je bez reszty obraz samozwanczego wodza. Zlozono$¢ tego wizerunku: jego
wspaniato$¢ 1 tajemniczo$¢, daja si¢ okreslic jako wystarczajacy powod
zmobilizowania Marlowa do spokojnego, czyli obojetnego, a nawet bezdusznego
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ogladania cierpieh np. Murzynéw, poniewaz znacznie wazniejsza od
zainteresowania si¢ ich losem okazata si¢ kwestia precyzyjnego okreslenia
fenomenu Kurtza®®.

To jakze matoduszne nastawienie ttumaczy widzenie w jednym ujeciu
znoszone pokornie kty 1 nadziane na pale czaszki tych, ktérzy ktow nie dostarczyli
na czas. Ten moment w relacji Marlowa uprzytamnia, ze Kurtz stat si¢ w jego
oczach sui generis wszechmocnym dyspozytorem catej machiny, wyciagajacej
z czelusci Czarnego Ladu ogromne ilosci oczekiwanego na Starym Kontynencie
surowca, Minotaurem w ogarnietym mrokiem labiryncie, w ktérym btadza
wedrowcy, pozbawieni zdolno$ci efektywnego poruszania si¢ w nieznanych
przestrzeniach.

Pokazany Marlowe'owi najpierw posrednio przez Murzyndéw
1 kolonizatorow, przez pierwszych jako wiladca, przez drugich jako konkurent,
zdaje si¢ w bezposrednim juz kontakcie robi¢ na nim wrazenie o0soby
pedantycznej, skrupulatnej, stanowczej 1 bezwzglednej, zdolnej do realizacji
niemozliwych do wykonania planow osoby, ktora wie, jak zaprezentowac swoj
krasomowczy talent 1 demagogiczne sktonnos$ci, a jednoczes$nie potrafi natozy¢
maske mocno zatroskanego o losy swojego panstwa wodza - ascety, ktory z kolei
pragnie dochowa¢ wierno$ci wprowadzonym na jego grunt zasadom, dzialajac
w sposob absolutnie zdyscyplinowany, perfekcyjny.

Program swego postannictwa formutuje, zdaniem Marlowa, rzeczowo
1 zastanawiajaco skromnie, twierdzac, ze jemu chodzi tylko o kos¢ stoniowa.
Bezwzglednos¢ idzie wigc tu w parze z ponadprzecietng urzednicza
skrupulatnoscig. W niej Kurtz widzi r¢kojmi¢ skuteczno$ci, pokazujac przy
okazji, ze wymaga ona przekraczania respektowanych przez innych
eksploatatorow miar 1 wyobrazen.

Tak widziany bohater Jgdra ciemnosci odpowiada zaczerpnigtym przez
Marlowa wczesniej informacjom, takie za$ jego przedstawianie ttumaczy nade
wszystko, jak mogto doj$¢ do uzyskania zadziwiajacych sukcesow, a jednoczes$nie
rzuca $wiatto na pdzniej wypowiedziane refleksje Marlowa 1 tworzy logiczng
catos¢, zgodna z zaprezentowang tu postawg zapatrzenia.

Zdaniem Marlowa przedstawiony w ten sposéb zbieracz ko$ci stoniowej
objawial si¢ spotecznosci afrykanskiej i swoim biatym wspoltowarzyszom jako
bezdyskusyjna doskonato$¢. W ich oczach, dodajmy, Kurtz wygladat imponujaco
i wiarygodnie, chociaz, co jest najbardziej zastanawiajace, Marlow trafia do

%9 Zainteresowanie si¢ ich losem w przypadku Marlowa w ogdle nie wchodzito w rachube. Pamigtajmy, ze do
Konga pojechat przywabiony z6ttg plama na mapie, czyli dla doznania satysfakcji odkrywcy. Dzieto szerzenia
cywilizacji nie taczylo si¢ wigc jego pojeciu z jakakolwiek empatig.
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krolestwa Kurtza tuz przed $mierciag wladcy, czyli w momencie, kiedy nie ma
sposobnos$ci ujrzenia chwil triumfu, sposoboéw osiggania celu, lecz moze tylko
obserwowa¢ wymowne wprawdzie, ale ostateczne 1 nieodwotalne zamknigcie catego
problemu zagini¢cia i odnalezienia najefektywniejszego eksploatatora Konga.

Zrzadzeniem losu trafit na moment upadku, budzacego zazdros¢
kolonizatorow 1 respekt krajowcow imperium Kurtza: widziat widoczne
w wygladzie dyktatora znaki terminalnej choroby, styszal jego ostatnie
przemoOwienie, stat si¢ Swiadkiem ostatniej proby przeciwstawienia si¢ dyktatora
staraniom wladz 1 miejscowej ludnosci o objecie kontrolg jego poczynan, a co
najwazniejsze — dostgpit zaszczytu przejecia jego waznych dokumentow
1 wystuchal frapujacego podliczenia dokonan wladcy .

Z tego powodu, jak nietrudno zauwazy¢, Marlow po dotarciu do celu
zmienia swojg funkcje. Ze $wiadka losu Kurtza staje si¢ jego opiekunem
1 powiernikiem. Troszczy si¢ o niego, nie spuszczajac go z oka, dzieki czemu nie
dochodzi do daremnego zapewne a tragicznego w skutkach ataku stabego juz
wladcy na szefa kompanii. P6zniej przeniesie go na poktad parowca, gdzie nie
zagrozi mu zadne niebezpieczenstwo. Tam otrzyma notatki 1 dokumenty, ktore,
jak sie pdzniej okaze, ogromnie zainteresuja wladze i dziennikarzy. Zaszczycony
funkcja zachowania tajemnic i1 ochrony uciekajacego zycia u czlowieka
doskonatego, Marlow widzi co$, co nie tylko dawato si¢ okresli¢ jako najwyzsze
wtajemniczenie, ale takze, a moze przede wszystkim, jako niegasngca inspiracja
do przemyslen nad ujawniong mu formutg niezawodnosci w osigganiu celu.

Co6z sposrod wydarzen, w ktoérych mu przyszto uczestniczy¢ po spotkaniu
Kurtza, najbardziej wptyneto na jego postawe? Okazato sig, ze decydujaca role
odegraly w tym momencie nie te wypadki, ktére ratowaly dyktatora przed
jakimkolwiek niebezpieczenstwem, ale te, ktoére uprzytamniaty jego wielkos$¢,
a Scistej, ktére prowokowaly najbardziej zaufanego obserwatora do pelnego
ujrzenia jej.

Otoz taka sposobno$¢ dala mu chwila, w ktorej Kurtz wypowiedziat
dwukrotnie stowo zgroza. Tak przynajmniej wolno mysle¢, jesli uzna si¢ za traftne
wypowiedziane wprost przypuszczenie, ze stanowito ono podliczenie Zycia.
Kiedy doszto do tej wielce frapujacej konstatacji a zarazem — deklaracji, Marlow
opuszcza kajute, uznajac, ze wie o Kurtzu wszystko. Utrwalil ja wigec w swej
pamigci jako akt umiejetnosci bycia konsekwentnym do konca.

Kurtz przedstawit mu si¢ bowiem w tej pamigtnej chwili jako czlowiek
odwazny ponad wszelka miare, bo chociaz ujrzal on w dorobku swego zycia
warto$¢ co najmniej dyskusyjnag, nie zatamat si¢ ewentualno$ciga odgoérnego
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zakwestionowania dzieta swego zycia, tylko okazal bezgraniczng pogardg
prawom, ktore w jego odczuciu regulowaly porzadek istnienia w sposob
bezduszny 1 bezwzgledny.

Nie wpadt w poptoch, nie ulegl tez rozpaczy (z powodu popetnienia
jakiegokolwiek btedu), ale poczut si¢ niesprawiedliwie potraktowany, a wing za
taki a nie inny stan rzeczy obarczyt los. Kiedy dotarta do niego mysl, ze wszystkie
zebrane klty moga nie stanowi¢ w najmniejszym stopniu ekwiwalentu
catej serii jego wysitkow, zachowatl si¢, jak pewny swoich racji monarcha
niezadowolony z takiego obrotu sprawy. Co wigcej, zdaniem Marlowa,
w konstatacji Kurtza nie pobrzmiewat ton skargi na niesprawiedliwe podliczenie
staran o doskonatos¢, lecz zdumienie czlowieka rozczarowanego absurdalnym
funkcjonowaniem $wiata.

W rozwazaniach nastepujacych po opisie tej sceny wyraznie widac, ze
przezycia, towarzyszace podrozy do Kurtza, stanowily tylko zapowiedZ zmian
W jego sposobie widzenia tego, co w zyciu najbardziej si¢ liczy. To wowczas, jak
wolno przypuszcza¢, Marlow odrzucit mniemanie o uniwersalnej funkcjonalnosci
zasad, by uzna¢, ze zycie ludzkie daje si¢ zamkna¢ w razgco minimalistycznej
formule, Ze mozna je okresli¢ jako cigg staran prowadzacych do btahego, by¢
moze, celu [91 — 92]. Teraz po wystuchaniu kluczowych stow Marlow,
jakby w zgodzie z zapowiedzig pierwszego narratora, dociera do ledwo
zauwazalnego w opowiesci moratu dodanego jakby mimochodem, dojrzewa do
odczyt a nia ostatniej wypowiedzi Kurtza? [10].

By¢ moze, szanujac hipotetyczny charakter roztrzagsan Marlowa, mozna
stwierdzi¢, ze zawiera si¢ w tym wywodzie ostrzezenie dla kazdego nastepcy
samozwanczego imperatora, wezwanie, aby nie liczyt na zrozumienie, nagrode,
satysfakcjonujacy odbidr w ostatecznym wymiarze? By¢ moze, jednakze lektura
refleksji Marlowa, przedstawionych po opisie ostatnich chwil Kurtza,
podpowiada inne odczytanie.

Ot6z przyczyna klgski pierwszemu narratorowi przedstawia si¢ trojako:
wynika z bezwzglednosci Sadu badZz z nieobecnosci Sadu, badZz z wlasnego
zwatpienia wistnienie jakiejkolwiek instancji do Sgdu podobnej. Co wigce;,
dla Marlowa, pamigtajmy, nie ten szczegdl jest najwazniejszy, lecz twarda
postawa Kurtza, ktora zadecydowala, ze przyjat on zalozenie: zycie warto§ciowe
stanowi cigg dzialan, umozliwiajacych osiggniecie celu — upatrzonego przez
danego zyjacego, ktory wartos¢ wlasnych dokonan ma w zwiazku z tym prawo
mierzy¢ w odniesieniu do swoich aspiracji.

Marlow wprawdzie nie zastosowal si¢ do tego przykazania, nie podazyt
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sladami idola, ale jednak uznal, ze grymas autentycznego niezadowolenia wobec
mozliwos$ci niekorzystnego wyroku losu to zachowanie nadludzkie. Nie zdobyt
si¢ na nasladownictwo, do chwili zakonczenia swojej dziwnej opowiesci nie
wyszedl poza postawe najwigkszego uznania dla Kurtza.

Nic wigc dziwnego, ze w miarg zblizania si¢ ku jej koncowi coraz
wyrazniej zapatrzenie ujawniato si¢ nie w stowach, lecz w jego dziataniach. Kiedy
wrocit do kraju, nie udostepnil osobom niepowotanym jego notatek. Na pytanie
narzeczonej o ostatnie slowa stawianego przez nig na piedestale ukochanego, nie
powtorzyt stowa zgroza tylko wymienit jej imig.

W Jgdrze ciemnosci jest ponadto — po relacji Marlowa - co$ budzacego
niepokdj. Oto nikt z obecnych na poktadzie stuchaczy nie wytkngt mu
negatywnego skutku zapatrzenia, nie okreslit go jako zaslepionego ktamce. Z woli
autora zebrani przyjeli akt zapatrzenia w milczeniu. Z samego zakonczenia nie
wynika wyraznie, dlaczego tak zareagowali na finat monodramu Marlowa. Nie
wiadomo, czy takze ulegli zapatrzeniu, czy zadumali si¢ nad ztozono$cig kwestii,
czy odniesli caty problem do wiasnych doswiadczen.

Jedno nie ulega watpliwosci - nie odczuli stanowcze] potrzeby nazwania
postepku Marlowa aktem aprobaty zla. Moze wolno w tym fakcie widzie¢
moment wilasciwych narodzin zla, chwile faktycznego zaszczepienia... Owo
milczenie, wahanie, zaklopotanie — stanowitoby pierwszy etap przeniesienia
piekielnego poza pieklo, w przestrzenno-czasowym oddaleniu od jadra
objawitaby si¢ wowczas sama ciemnos$¢, zwiastunka zla. Warto si¢ jednak
zastanowi¢, czy w relacji Marlowa znajdzie si¢ przejaw inklinacji ku owemu
przeniesieniu, znaku szczego6lnych predyspozycji nie tylko do zapatrzenia si¢
w zlo, ale nade wszystko — do reprezentowania go poza przestrzenig ksigstwa
ciemnosci.

4. Narodziny zla wedlug Conrada

Aprobata najbardziej si¢ zaznaczyta, kiedy padto stowo zgroza, ale w ogole
ujawnila si¢ juz u poczatku relacji, kiedy, objasniajgc przyczyne wyruszenia w te
dziwng podroz, stwierdzit explicite, ze nie kierowala nim troska o los
zaginionego, tylko najzwyczajniejsza ciekawos¢, pasja poszukiwacza przygod,
co, przypomnijmy, stanowito o jego odrgbnosci w gronie ludzi morza.

Chcac zaspokoi¢ podroznicze ambicje, wedrowat po rejonach oznaczonych
zO6ltym kolorem na mapie, ale bynajmniej nie mial zamiaru stluzy¢ wielkiej
sprawie szerzenia cywilizacji przez przyblizenie swoim bliskim nieodkrytych

56



dotad obszarow, ale nade wszystko chciat przezy¢ osobistg satysfakcje, ptynaca
z ujrzenia osobliwos$ci, pragnat spotkac si¢ z czyms$ niecodziennym, odlegtym od
nudy, panujgcej w rejonie jego codzienno$ci®. A kiedy wedrowke zakonczyt, miat
jedynie na uwadze uporzadkowanie swoich doznan, gdyz pragnat dokonac
gruntownego remanentu swoich wrazen 1 spostrzezen.

Z powodu ich ztozono$ci 1 znaczenia, nie umial tego dokonaé
w odosobnieniu, potrzebowat konsultacji, ktora jednakze nie dekoncentrowataby
go zanadto, nie odrywataby go od konsekwentnego i1 spokojnego rozeznawania
si¢ w calej sprawie, a raczej utwierdzataby tylko w mniemaniu, ze idzie
wlasciwym tropem.

W tej sytuacji idealnym rozwigzaniem stat si¢ monodram, przedstawiony
dobrze przygotowanej publicznosci, czyli takiej, dla ktorej zmaganie
z przeciwnosciami losu, kontakt z wszelkim niebezpieczenstwem nie stanowi
zjawiska nowego. Taka publicznoscig byla w tym wypadku grupa typowych
marynarzy, ludzi akceptujacych los wedrowca, ktory, adaptujac rozlegle
przestrzenie morza, udomawia je drogg pilnego przestrzegania zasad 1 procedur,
1 nie zadaje w zwiazku z tym dodatkowych pytan w kwestiach proceduralnych,
tylko si¢ skupia na osobliwosciach, co w jego wypadku oznacza zdarzenia
1 zjawiska trudne do przewidzenia u poczatku podrézy a jeszcze trudniejsze do
zrozumienia, po jej zakonczeniu.

Ta okoliczno$¢, jak si¢ okazuje, tlumaczy dwie zasygnalizowane na
poczatku kwestie: obecnos¢ dwu narratorow 1 bogactwo szczegotow.
Wspotobecnos§¢ narratora typowego 1 nietypowego pozwolila z pewnoscig
wypowiedz skroci¢ 1 uwiarygodni¢. Podobnie, bo dbatosciag o wiarygodnos¢,
mozna ttumaczy¢ kwesti¢ obecnosci wielu szczegotow.

Weglad w opowies¢ Marlowa §wiadka, opiekuna 1 powiernika Kurtza kaze
ponadto uzmystowi¢ sobie, ze wlasciwie czytelnicza wiedza o nim ma charakter
posredni, Ze cala tajemnica genezy zta nie tkwi w samym Kurtzu, a w jego zyciu
posmiertnym, we frapujacym wizerunku niepokornego pracownika kompanii,
sporzadzonym przez Marlowa. Dlatego jego postrzeganie calej sprawy, postawa
czotobitno$ci, widoczna gloryfikacja dzieta — wszystko to wymaga osobnego
rozpatrzenia.

Niepokojaca tak bardzo scena zadumania, konczaca utwor, petni wiec nie
tylko funkcje przypomnienia projektowanemu czytelnikowi, ze zafalszowanie
relacji Marlowa, widoczne w informacji o ostatnich stowach Kurtza, dowodzi nie
tylko jego — jedynego $wiadka $§mierci wladcy - bezsilno$ci wobec bolesnie

80 Czyli po powrocie do rodzinnych stron, do warunkéw dalekich od klimatu fascynujacej odkrywczej podrozy.
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przezytej zmiany perspektywy widzenia jego osoby, lecz nade wszystko stuzy,
powtoérzmy to raz jeszcze, zasygnalizowaniu momentu narodzin zla,
uprzytomnieniu, ze dokonuje si¢ ono nie tylko w dziataniu Kurtza, lecz takze
w chwili formowania si¢ u Marlowa postawy respektu dla istnienia fenomenu
absolutnej sprawnosci, fenomenu niepodlegtego przyjetym dotad kategoriom
dobra i zla, niewzruszonego nawet na obszarze absolutnego rozliczania.

Po ,przypadkowym” ocaleniu, po do$¢ dlugim i megczacym etapie
porzadkowania wilasnych mysli, wrazen 1 prawie niedefiniowalnych odczué
przychodzi czas ich przekazu. Tym sposobem Marlow, traktujacy po powrocie do
kraju obcesowo dwoch natarczywych rozmoéwcow 1 oklamujacy swojq
rozméwczyni¢, staje si¢ nie tylko rzecznikiem racji Kurtza, ale réwniez
efektywnym w spotecznej skali kreatorem zta. Stanowcze moéwienie o drugim
narratorze jako o poréwnywalnym z Kurtzem obywatelem ksigstwa ciemnosci
budzi jednak pewne watpliwosci, czy jego roli nie ocenia si¢ zbyt prosto, a wiec
— pochopnie. Dlatego warto moze jeszcze raz przyjrzec si¢ drugiemu narratorowi,
jego najwazniejszej w odniesieniu do poruszanej tu kwestii funkcji.

Kurtz, jaki byt w istocie, wiadomo ostatecznie jedynie zrelacji Marlowa.
Opinie o Kurtzu wygtaszajg jego pracodawcy, konkurenci 1 podopieczni, tylko ze
wszyscy oni pojawiaja si¢ wytacznie w relacji drugiego narratora. Od
poczatku ukazuje si¢ go jako czlowieka dazacego do samodzielnie upatrzonego
celu — dotarcia do zottej plamy na mapie, podrdznika i poszukiwacza zjawisk
tajemniczych i osobliwych, godnych uwagi. Osiggnigcie celu — osobiste spotkanie
Kurtza, przedstawia jako czas staran o jego bezpieczenstwo, co po $mierci
poszukiwanego znajduje zastanawiajace wyjasnienie w widzeniu jego osoby
w nadludzkich kategoriach.

Tym sposobem odbidr osoby Kurtza w uktadzie komunikacyjnym,
przedstawionym przez pierwszego narratora, mial si¢ okaza¢ trwalszy niz pamigcé
o niedogodnosciach i1 zagrozeniach, wypekniajacych afrykanskg podrdz, co takze
podkresla scena milczenia shuchaczy. Rozmowa z osamotniong narzeczong
pokazuje wreszcie skutki poczynan Kurtza jako zjawisko przedstawiajace poza
Czarnym Ladem warto$¢ gorujaca nad przyziemnoscig codziennego zycia
W ojczyznie - panstwie, korzystajacym z kolonii w Afryce.

Tak widziane zamknigcie relacji drugiego narratora mozna by z kolei uznaé
za prognostyk ekspansywnos$ci systemu Kurtza na Stary Kontynent, a nawet
pozwalatoby widzie¢ w tym zapowiedz zdarzen uznanych za kluczowe dla
XX wieku - stulecia legalizacji systemow totalitarnych.

Sam Kurtz w tym ujeciu problemu gene zy zta spetniatby wiec zaledwie
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funkcje impulsu, energii przeniesionej z odlegtego w czasie i przestrzeni rejonu
nazwanego w tej wypowiedzi modelem doskonatym i to w nadludzkim,
niewykonalnym wymiarze... Powrot do przecigtnosci ewokuje potrzebe
powtdrnego spojrzenia. Ono za$, jak wolno przypuszczaé, moze sprzyjac
porzadkowaniu, czyli schematyzacji. Dlatego im blizej konca relacji, tym tatwiej
daje si¢ stwierdzi¢ w sposobie ukazywania osoby Kurtza tendencje do mityzacji
tej postaci, do ulokowania jej w takiej przesztosci, ktora niekoniecznie musiata
by¢ terazniejszoscia...

A zatem podwo@jna narracja to nie tylko zabieg uniemozliwiajacy
przypisywanie zapatrzenia samemu autorowi, ale sposob uprzytomnienia
nowego, bo dwuetapowego formowania si¢ zla, z potozeniem akcentu na sam
przekaz nie na impuls.

Podobnie daje si¢ wytlumaczy¢, wprowadzenie do opowiesci trudnego do
uporzadkowania bogactwa frapujacych szczegétow, dowodzacych okropnosci
pobytu w Kongu. One sprawiajg, ze zapatrzenie przedstawia si¢ niezwykle
konkretnie.

Podroznik, ktoéry pokonat poczworny  pierScien  roéznorodnych
zabezpieczen, po dotarciu do celu ujrzat cztowieka, dla ktorego te nadzwyczajne
trudnosci byly warunkami sprzyjajacymi realizacji zamierzen. Warunki
nieludzkie dla podréznika - poszukiwacza, okazaty si¢ czynnikiem sprzyjajacym
komu$ obdarzonemu nadludzka zdolno$cia panowania nad kazda sytuacja.
To przewarto$ciowanie postawitlo Kurtza w oczach Marlowa ponad zasadami.
Bogactwo szczegdotow opowiesci drugiego narratora sprzyja zatem uzasadnieniu
widzenia w Kurtzu nadcztowieka, a w drugim narratorze jego entuzjaste.

W takim widzeniu 1 okresleniu funkcji Marlowa pomaga uwzglednienie
dyskretnie zaakcentowanych poczynan trudnych do wyjasnienia wylacznie
z psychologicznego punktu widzenia jedynie jako efekt =zapatrzenia.
Opowiadajacy o podrézy, najezonej tyloma trudno$ciami, moze liczy¢ na
zrozumienie stuchaczy, nie tylko jako mito$nik penetracji terenéw dotad
nieoznaczonych jeszcze na mapie, ale nade wszystko jako osobnik zastanawiajaco
tatwo przechodzacy obok pracownikow Zle znoszacych afrykanski klimat, czy
jako do$¢ obojetny Swiadek cierpienia Murzynoéw, ktory w ich $mierci
z wycienczenia widzi wytacznie argument do krytycznych uwag o sprawnosci
dziatania administracji kolonii.

Dalej za$, okazuje si¢ to zestawienie potrzebne do przeciwstawienia tejze
niezaradnos$ci superoperatywnosci Kurtza — cztowieka, zdolnego wprawdzie do
okrucienstwa, ktore jednak w kongijskim buszu, dla jego mieszkancow
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przedstawia si¢ racjonalnie i czytelnie. Co jednak najciekawsze, Kurtz wiasnie
umiera, a wigc mogtoby si¢ wydawac, stanowi tylko tatwy do pokonania obiekt,
a jednak, jak wynika z relacji Marlowa, koniec nie poniza go, o czym wyzej byta
mowa, lecz podkresla jego wielko$¢.

Whplecione wreszcie w opowies¢ refleksje tworza z przektamang relacjg dla
belgijskiej narzeczonej Kurtza frapujaca calos¢. W pierwszym wypadku,
W pojmowaniu sensu zycia mozemy méwic o akceptacji skali wartosci Kurtza,
w drugim, w informacji o ostatnich stowach Kurtza — mozemy widzie¢ przyktad
jej praktycznego zastosowania.

W kulminacyjnym ich punkcie, w definicji zycia jako ciggu staran
o osiggniecie btahego, by¢ moze, celu [91] nietrudno zauwazy¢ probe
identyfikacji z Kurtzem, ktéremu wtasnie chodzito tylko o kos$¢ stoniowa, czyli
pelne zrozumienie dla idei zycia jednoaspektowego, realizowanego
konsekwentnie bez wzgledu na koszty.

Caly wigc czas mowi si¢ o Kurtzu, ale nade wszystko prezentuje si¢
Marlow. To on stoi w ostatniej scenie w centrum uwagi i on pozostaje
W pamigci. ..

5.Votum nieufnosci dla Marlowa?

Wymagatoby — wymaga (?) ono zestawienia narratorow dla wyjs$cia poza
analize ich funkcjonalno$ci wobec gtownej mysli utworu w strone¢ ustalenia ich
relacji ze $wiatem przedstawionym. Tym samym, wypada dokonac bardziej
stanowczego okreslenia ich roli w utworze. Narratora pierwszego potraktujemy
jako dodatkowego informatora na temat statusu i kompetencji narratora drugiego.
Otoz ten pierwszy, typowy marynarz, dla ktérego morze jest domem, zaraz na
pierwsze] stronie daje mozno$¢ precyzyjnego okreslenia swej funkcji wobec
projektowanego czytelnika:

Laczyla nas — juz kiedys$ o tym pisatem — wiez morza[7].

Dzi¢ki uzyciu jednego stowa: pisatem, daje si¢ on precyzyjnie okreslic,
jeslinie jako reprezentant samego autora to przynajmniej jako osoba, ogarniajgca
wszystkie czynnosci przekazywania wiesci o Kurtzu. Pokazuje bowiem wyglad
1 sposob bycia Marlowa, pozwala wiec polaczy¢ te informacje z uwidocznionymi
w jego monologu przeswiadczeniami etycznymi waznymi dla zrozumienia celu
catej jego wypowiedzi.
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Marlow w tym wlasnie ujeciu nade wszystko jest weryfikatorem
opowiedzianych zdarzen, medrcem, ktory opowiada o swoich przygodach
1 wrazeniach wylacznie po to, by na ich podstawie wypowiada¢ kluczowe sady
0 sensie zycia.

Wyglasza wigc w gruncie rzeczy oredzie, w ktérym obiektywizuje swoje
fascynacje. Monolog jego ma zatem nade wszystko podtoze emocjonalne, a jego
- ewentualny! - refleksyjny charakter wynika wylacznie z jawnie
sygnalizowanych, ale niekoniecznie szczerych, intencji wyjasnienia do konca
fenomenu Kurtza. Bo przeciez nie o objasnienie chodzi entuzjascie zjawisk
osobliwych 1 tajemniczych, a o przekazanie wlasnej fascynacji stuchajagcym go
marynarzom. Sygnalizowanie wysitku analitycznego, ewokujacego konkretne
wnioski, stuzy wigc gléwnie przekonaniu stuchaczy do okreslonej doktryny
o silnie zaznaczonym ideologicznym zabarwieniu. Takie ustawienie osoby
drugiego narratora kaze raz jeszcze przyjrzec si¢ obecnej w monologu koncepcji.

Najogoélniej rzecz ujmujgc, wyrosta ona, przypomnijmy, z intencji
usprawiedliwienia a nawet legalizacji w $wiecie marynistycznej kultury procesu
kolonizacji. Marlow w tym celu wskazuje na towarzyszace wyzyskowi
ekonomicznemu zjawisko szerzenia cywilizacji. Uwaza on, ze najezdzcom,
dysponujacym zdobyczami swojej kultury, przypisa¢ mozna, podobnie jak ongi$
Rzymianom, rol¢ szerzyciela europejskiej cywilizacji, ze teraz, czyli w trakcie
opowiadania, zastuguja oni na tytul szerzycieli idei cywilizacyjnego rozwoju.

Tym sposobem sztafeta postepu, twierdzi Marlow, usprawiedliwia, a nawet
uzasadnia, dziatania niszczycieli 1 wyzyskiwaczy, nadajgc im obiektywny
wydzwiek 1 uniwersalny wymiar. Praca w koloniach staje si¢ zatem, zdaniem
Marlowa, sprawg wyzszego rzedu. W zestawieniu z poczynaniami, pozostajagcymi
w miejscu swego zamieszkania obywateli krajow, zaktadajacych kolonie, ich
dziatania godne sg miana starah o wykonanie zaszczytnego zadania w stuzbie
ludzkosci. Oto dzigki $mialym 1 zdecydowanym poczynaniom kolonizatoréw,
twierdzi dalej Marlow, ich kraje bogaca si¢ i rozwijaja bez wigkszych socjalnych
wyrzeczen. Z punktu za$§ widzenia dociekliwego mieszkanca takiego kraju ten
porzadek to pasjonujacy temat marzen, to wyzwanie do dzialania o charakterze
poznawczym 1 kreatywnym, czyli do podrdzy, ktéra pozwoli dowiedzie¢ si¢, co
w $wiecie kolonii zastuguje na najwyzsze uznanie.

Takim wtasnie podroznikiem zostat Marlow. Zrealizowat swoje marzenie,
a nastepnie podliczyl swoja wyprawe i1 po dlugim czasie przedstawit ja
stuchaczom zgromadzonym na rufie Nelly, a raczej - zasugerowat im wnioski.
Otoz kreujac tak a nie inaczej obraz Kurtza, dowiddt on, ze dzietu skutecznej
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kolonizacji podota¢ moze jednostka silna, dysponujaca mocg i wytrwaloscia,
potaczong z bezwzglednoscia i doktadnoscig. Tym samym, w tej relacji, urzedowa
skrupulatno$¢ nabrata wartosci cnoty heroicznej. Szerzenie misji 1 perfekcyjne
wykonanie powierzonych obowigzkéw przerodzito si¢ wigec, w przypadku
cztowieka silnego 1 zdeterminowanego, w proces budowania nowej
rzeczywistosci, wspaniale funkcjonujacego panstwa.

W praktyce polityczno-ekonomicznej sprowadzito si¢ ono do ustanowienia
wzorcowe] formacji, laczacej lojalnos¢ wobec tradycyjnie funkcjonujacej
administracji z ,,autorskim” programem absolutnej maksymalizacji efektow przy
aprobacie obywateli powstajacego tym sposobem panstwa. Osiggniecie takiej
zgody, z punktu widzenia Marlowa, nie byloby mozliwe bez poczynan
bezwzglednych zard6wno wobec sit natury, ujawniajgcych si¢ w poczynaniach
tubylcow, jak 1 wobec praw ekonomii, realizujacych si¢ w dziatalnos$ci placowek
ulokowanych na Czarnym Ladzie.

W obu wypadkach, ostrzega Marlow, bez tak pojetego stanowczego
dziatania calemu przedsigwzigciu grozi chaos — tubylcy bowiem wykonujg swoje
obowigzki opieszale badz uciekaja, badZ umierajg z wyczerpania, czyli w kazdym
wypadku staja si¢ zupelnie nieprzewidywalni. Kolonizatorzy z kolei pracuja
nieudolnie, lecz ponadto dopuszczajg si¢ aktow jawnej niegospodarnosci, a nawet
- wandalizmu.

Co wigcej, jedni 1 drudzy, tubylcy 1 przybysze, w odczuciu Marlowa nie
znaja pojecia naturalnej wigzi spotecznej. Kierujg si¢ tylko potrzebg utrzymania
si¢ w obszarze rywalizacji w walce o uzyskanie jak najwyzszej pozycji we
wlasnej spolecznosci, polegajac w  gruncie rzeczy na instynkcie
samozachowawczym. On, twierdzi dalej Marlow, daje w ich mniemaniu szanse
w walce o wyzszy poziom zycia w sferze natury i ekonomii. W pierwszym
wypadku bedzie to utrzymanie si¢ w dobrym zdrowiu mimo odmiennosci klimatu,
w drugim — zwigkszenie dochodow i awans. Wspomniane juz odrzucenie zasad
[49], zdaniem Marlowa, staje si¢ nie tylko warunkiem koniecznym przetrwania
w dobrej kondycji fizycznej 1 psychicznej, ale takze umozliwia porzadkowanie
Swiata wlasnych mysli dla pehiejszego rozeznania si¢ w nowej - zaskakujacej
sytuacji.

Na takie okreslenie w opowie$ci Marlowa zastugiwato rozliczenie si¢ przed
samym sobg, w obecnosci stuchaczy, kiedy przychodzi moment... umotywowania
ludzkiego zachowania si¢ wobec umierajacego sternika [66]. Trudno si¢ oprze¢
wrazeniu, ze swoimi ludzkimi odruchami Marlow jest zdumiony do tego stopnia,
1z odczuwa potrzebe wytlumaczenia si¢ z tego jako z wykroczenia w §wietle...
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najzupetniej wlasnych przeswiadczen moralnych. Marlow w relacji z tego
epizodu wypowiada si¢ wylacznie na swoj rachunek. Ten zadziwiajacy go pozniej
odruch zdarzyl mu si¢ przed spotkaniem z Kurtzem! W kontekscie catego
monologu moze wigc wydawaé si¢ cokolwiek dziwne... jego zdziwienie
stanowczo$cig 1 twardo$cig najlepszego zbieracza stoniowej kosci. Oto roéznica
migdzy nim a Kurtzem, w stosunku do tubylcéw, okazata si¢ niewielka. Polegata
tylko na odmiennos$ci sytuacji, dlatego tez zdanie obu pandéw o rodowitych
mieszkancach Konga jest bardzo podobne. Wida¢ to zwlaszcza w momencie
wczytywania si¢ Marlowa w notatki Kurtza, kiedy doczyta si¢ dopisku o ,,wybiciu
tego bydta” [66], przezyje ol$nienie 1 zechce zosta¢ opiekunem pamigci o nim.

Jesli wzig¢ pod uwage, ze ten obraz nie jest bynajmniej epizodem
odosobnionym®, zasadne wydaje si¢ pytanie, kto z racji przyjetych pryncypiow
bardziej zastuguje na uznanie zwolennika najbardziej bezdusznej eksploatacji
Czarnego Ladu: Marlow czy Kurtz ?

6. Miejsce w Swiecie szkolnych lektur

Takie, hipotetyczne bardzo przesunigcie akcentu ze sprawcy na
komentatora, w $wiecie szkolnych lektur moze stanowi¢ precedens. Jesli jednak
wezmiemy pod uwage obrazy Szekspira — Makbeta 1 Dostojewskiego — Zbrodnig
i kare, obraz Conrada da si¢ zauwazy¢ nade wszystko jako jeszcze jedno nie
catkiem nowe ujecie tego samego tematu, jako przedstawienie staran gidwnego
bohatera o spetnienie swoich marzen, o osiaggni¢cie petni osobistej satysfakcji bez
wzgledu na moralne konsekwencje.

W kazdym z tych trzech utwordéw, pamigtajmy, pokazuje si¢ trzy
powtarzajagce si¢ sytuacje — bohater — marzyciel z aspiracjami i roszczeniami
wobec $wiata, aby siebie dowarto$ciowaé, buntuje si¢ przeciw aktualnemu
porzadkowi prawnemu swego panstwa, nie cofajac si¢ przed popeinieniem
zbrodni.

Kazdy z tych buntownikoéw dziala w momencie historycznego przetomu
w zyciu narodu, kazdy tez autor odnosi akcje utworu do waznych przemian
w duchowym zyciu, tegoz narodu, w jego mys$leniu o warto$ciach.

Makbet odczuwa wigc rozgoryczenie, rezultatem swoich staran o dobro
panstwa, Raskolnikowa irytuje®? zupetny brak perspektyw dla dokonania czynu,

61 Przypomnijmy utyskiwania na objawy slabosci tak u nieprzyzwyczajonych do afrykanskiego klimatu
kolonizatorow jak i przyktady $mierci z wyczerpania nieprzyzwyczajonych do okrutnego wyzysku rodowitych
mieszkancow Czarnego Ladu.

62 Druga rozmowa z Sonig — F. Dostojewski, Zbrodnia i kara, (cz¢$¢ 4., rozdziat 5.)
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zycia satysfakcjonujacego i1 nobilitujgcego go w spotecznym wymiarze zycia.
Denerwuje go zatem wilasna bezradnos¢ wobec sytuacji, w ktorej on, cho¢ zyje
uczciwie, cierpi, bo musi znosi¢ upokorzenia z powodu niedostatku, podczas gdy
osoby niegodziwe, godne miana wszy: lichwiarka, oszust Swidrygajtow,
dorobkiewicz Luzyn - cieszg si¢ bogactwem i szacunkiem, mimo ze krzywdza
ludzi przyzwoitych i praworzadnych, takich jak Katarzyna Iwanowna, Dunia czy
Razumichin.

Kurtz 1 Marlow z kolei, dostrzeglszy wszelkie przeszkody, wynikajace
z: warunkow naturalnych Czarnego Ladu, z postaw mieszkancow Konga wobec
kolonizatorow czy wreszcie z relacji, panujacych wsrdd pracownikéw kompanii,
uznaja, kazdy w swoim zakresie, za konieczne i1 wlasciwe bezwzgledne
eksploatowanie zajmowanego terenu.

Co wigcej, kazdy z nich: Makbet, Raskolnikow, Kurtz, podejmuje ponadto
decyzje ekstremalne, ale robi to dla dania wyrazu swojej determinacji wobec,
odczuwanych jako dotkliwe, warunkoéw zycia, jakby pragnat tym sposobem
obwiesci¢ $§wiatu, ze nie czeka na niczyje uznanie, ale, liczac tylko na siebie,
tworzy fakty dokonane, aby wyréwnac¢ swoje porachunki z losem.

Dodatkowy impuls stanowi dla kazdego z tej trojki zycie osobiste —ambitna
matzonka Makbeta, stanowcza wobec Raskolnikowa, jak si¢ okaze, Sonia, niemal
demagogiczna biata narzeczona Kurtza, kazda z nich przedstawia si¢ jako osoba
w pelni rozumiejagca swego partnera bez wzgledu na jego: sytuacje
1 psychicznomoralne predyspozycje. Kazdy jednak ich partner w najwazniejszym
momencie staran o spelnienie dziala samotnie — z dala od jakichkolwiek
swiadkow 1 wspotpracownikéw. Na tym jednak podobienstwa losow Makbeta,
Raskolnikowa i Kurtza si¢ konczg. Dlaczego?

Oto jedynie bohater Szekspira stanowi wlasciwy, wiarygodny lub
przynajmniej podobny w ostatecznym efekcie precedens. Jedynie on, spetniajac
swe marzenia o wladzy, sprawil, ze Szkocja zamienita si¢ w pieklo, czyli
przestrzen, w ktorej nikt nikomu nie ufa.

Co wigcej, pod rzadami tyrana zatracily znaczenie naturalne wigzi
spoteczne: mito$¢, przyjazn, zwyczajne zaufanie — relacje wyksztatcone pod
panowaniem krola o nieposzlakowanej opinii, wladcy cieszacego si¢ mitoscia
1 dobrowolnym szacunkiem u swoich poddanych.

Duncan — ojciec narodu, nieodigczny znak monarchii feudalnej, formacji
odzwierciedlajacej czasach Szekspira nadprzyrodzony porzadek $wiata,
przedstawiat si¢ autorowi Makbeta jako warto$¢ bezpowrotnie tracona, czego
dowodzito, w dobie panowania krolowej Elzbiety, zachowanie §rodowisk do tej
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pory krélowi oddanych — rzemie$lnikow, kupcow, hodowcéw owiec —
w sytuacjach dla monarchii dramatycznych i waznych. W tych momentach to oni
a nie szlachta stawali si¢ najbardziej znaczagcym odtamem narodu, co najbardziej
mialo si¢ uwidoczni¢ podczas bitwy decydujacej o panowaniu na morzu.
O zwycigstwie Anglikow nad Hiszpanami zadecydowalo pojawienie si¢ w trakcie
zmagan z hiszpanska armadg. Kiedy za$ na wies¢ o spisku lorda Essexa Londyn
odpowiedzial catkowita oboj¢tnoscia, Szekspir zrozumial, ze bardzo Zzle si¢
w monarchii dzieje, ze wlasnie dotknat ja kryzys wartosci o trudnych do
przewidzenia skutkach®. Takiemu prze$wiadczeniu dal wyraz w tzw. trzecim
okresie swojej tworczosci, kiedy to zanik horyzontu nadziei zaznaczyt si¢ nie
tylko w tragediach — Krd!/ Lear, Hamlet, ale takze w komediach: — Wieczor trzech
kroli czy Miarka za miarke®*.

Inaczej si¢ przedstawia u Dostojewskiego obraz zycia w Rosji, dotyczacy
bezposrednio losow Raskolnikowa. Relacja obywatel — wladza nie wyglada
w powiesci tak ponuro jak w przywotanych tu sztukach Szekspira. Kariera
Swidrygajtowa, pomyslnos¢ tuzyna, wysoka pozycja lichwiarki, zestawiona
zlosem ludzi madrych, zacnych, ale pozbawionych pospolitego sprytu
1 umiejetnosci uwalniania si¢ od skruputow, prowadzi do wniosku, ze w tym kraju
spoleczna moralno$¢ upadta, ze cze$¢ spoteczenstwa ulegta ptynacej z Zachodu
pokusie zycia utatwionego, ale respekt dla porzadku prawnego, panujacego
w panstwie, daje obywatelowi szans¢ powrotu do czlowieczenstwa mimo
najpowazniejszego uwiklania w  psychicznomoralne meandry wlasne;j
osobowosci. Rosyjski powiesciopisarz, w przeciwienstwie do angielskiego
dramaturga, ufniej patrzy w przyszto$¢®.

Bo Dostojewski, cho¢ ukazuje bunt przeciwko przypisywanym
spoleczenstwu ograniczeniom 1 wyrostym jakoby na tym gruncie zakldéceniom
w relacjach migdzyosobowych, kaze Raskolnikowowi by¢ nade wszystko
nieudolnym szatanem. Nieudolnym, 1 to bardzo, z powodu tkwigcej w nim
gleboko poczciwosci. Druga rozmowa z Sonig pozwala bowiem widzie¢ w nim
nade wszystko cztowieka cierpigcego z powodu ataku tkwigcych w nim glebiej
niz aspiracje — mocy dobra, ktore kazaly wczesniej wesprze¢ umierajacy
narzeczong, a pozniej Marmietadowa 1 Katarzyng Iwanowng. Dlatego pomy$ine

83 Zob, S. Helsztyfski, Moje szekspiriana, Warszawa 1964, s. 46.

64 J. Komorowski ,,Makbet” Williama Shakespeare'a”, Warszawa 1989 s. 12 13

85 Wszystkie rozmowy Raskolnikowa z Porfirym, a zwlaszcza — trzecia, opierajg si¢ na zatozeniu, ze zmiany
$wiata nie moga kolidowac z racja stanu. Potwierdza to obraz Dostojewskiego wykreowany w pamigtniku jego
trzeciej zony - Anna Dostojewska, Wspomnienia, Wroctaw 1997). Odnotowana tam obecno$¢ cara na
pogrzebie pisarza wymownie potwierdza obiektywny wedlug przyjetych w Rosji miar charakter tego
$wiadectwa.
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jego wywiklanie si¢ z duchowej matni, przedstawia si¢ prosto, co sprawia, ze jego
powrdt do zycia moze budzi¢ u wyrobionych czytelnikow powazne watpliwo$ci
jako mato wiarygodny®®. Oddajmy jednak pisarzowi sprawiedliwo$é:
Raskolnikow przynajmniej podczas rozmowy z Sonia, kiedy nie bardzo si¢ kwapi
do pdjscia na katorgg, bo w zabiciu lichwiarki nie dostrzega nic zlego, takich
podejrzen nie budzi...

Co innego Szekspir. Jego obraz od poczatku do konca przedstawia si¢ pod
tym wzgledem spojnie. On kaze Makbetowi w scenie 7. aktu 1. snu¢ rozwazania
na temat zabicia krola Duncana. Wynika z nich, ze samo pozbawienie kogo$ zycia
dla zotnierza, nie wyglada ktopotliwie. Za to konsekwencje przedstawiajg dos¢
bogato, zwazywszy ze rodzg si¢ one w glowie czlowieka, ktory dopiero co odtozyt
miecz po walce z tanem Kawdoru.

Te skrupuly wynikaja z konfliktu mysli o zbrodni na Duncanie z jako tako
przyswojonym zapisem w kodeksie rycerza: oto ofiarg wasala, przypomnijmy,
okaze si¢ jego senior, a jednoczesnie krewny, osoba starsza, wiec godna szacunku,
gos$¢, ktoremu zabodjca - gospodarz powinien nade wszystko zapewnic
bezpieczenstwo, 1 cztowiek zacny, ktérego $mier¢ wywota oburzenie.
To wszystko poruszy §wiat, wywrze wptyw na opini¢ o jego zabojcy.

A jednak wizja konsekwencji nie powstrzyma go od dziatania. Ulegnie on
czynnikowi najbardziej dlan znaczagcemu — gtosowi zony, ktory stanowi zjawisko
najbardziej zbiezne z jego aspiracjami, ktory tez w jego odczuciu, mobilizuje go
do przekroczenia rubikonu. Wspoibrzmienie monologu Lady z aspiracjami
matzonka, nie ttumaczy moze decyzji do konca. Wyjasnia ja jednak w znacznej
mierze przypuszczenie, podpowiadajace dostuchanie si¢ w jej stowach intencji
udzielenia m¢zowi pomocy w spetnianiu marzen.

Ona wie o nich, a ponadto, znajac me¢za, zdaje sobie sprawe, ze przekonany
o stusznosci swoich oczekiwan, odlozy on realizacj¢ satysfakcjonujacych go
dziatan na kolejng trudng do powtorzenia okazje, w zwigzku z czym na réwnie
trudny do okres$lenia czas pozostanie dzielnym rycerzem, pozostajacym na
uboczu politycznego zycia panstwa. Poczucie odstawienia, kompleks pomini¢cia
stanowi zatem glowny motyw zabicia Duncana. Nade wszystko wigc Makbet
odczuwa potrzebe wejscia na pierwszy plan zdarzen waznych dla zycia narodu,
dla osobistej satysfakcji.

Ta informacja dociera do czytelnika od wiedzm w 1. scenie, co oznacza, ze
nie kto inny tylko osoby najbardziej zainteresowane i1 najbardziej kompetentne -
wystanniczki piekiet - od samego poczatku wiedziaty, do kogo warto si¢ udac,

8 R. Przybylski — Dostojewski i ,, przeklete problemy”, Warszawa 2010, s. 214

66



co z kolei nie zmienia faktu, ze jednak on w scenie 7., gdy jest sam i1 chlodno
przewiduje nastgpstwa swego czynu, juz uwiklany w obsesj¢ pozadania wiadzy,
nie obejmuje wyobraznig wszystkich wypadkow z przysztosci, a zwlaszcza
umykaja mu z pola widzenia dwa: wyobcowanie wzgledem zony, przyjaciot
1 narodu - 1 intelektualna degradacja.

Po zbrodniach matzonkowie stajg si¢ sobie obcy, ulegajac emocjom, ktore
zrodzily si¢ z poczucia bezsilnosci wobec skutkéw morderstwa. Po tych
przetlomowych wydarzeniach Makbet zatraca tez zdolno$¢ przytomnego
1 trafnego rozeznawania si¢ w zmieniajgcej si¢ sytuacji, co wida¢ w jego
akceptacji zapewnien wiedzm o lesie 1 o cztowieku, ktorego nie urodzita kobieta.

A zatem, kiedy brakuje mu sit na spokojne myslenie, kierujac si¢
instynktem, akceptuje absurdalne zapewnienia. Nie wpada jednak w uwiklanie
catkowicie — nie opuszcza go honor rycerski - walczy z Makdufem, odrzuca
ewentualno$¢ poddania si¢. Nie przestaje tez kocha¢ zony — wiadomos¢ o jej
Smierci wprowadza go w stan depresji:

,Umarta... teraz? Trzeba byto znalez¢

Czas, w ktorym miatoby sens stowo ,,umrze¢”
Jutro — 1 jutro- 1 jutro — 1 jutro:

Tak zycie petznie z dnia w nastgpny dzien

Az do ostatniej zgloski w ksigdze czasu,

A kazde ,,wczoraj” zostaje za nami

Niby ogarek, co przyswiecal glupcom

W drodze ku prochom $mierci.”®’

Makbet jest wigc w przeciwienstwie do Raskolnikowa konsekwentny do
konca. W obronie honoru staje do walki, ktora dla niego oznacza jedynie
uniknigcie upokorzenia przed sagdem. Stowa, wypowiedziane na wies¢ o $§mierci
zony, thumacza wigc jego pdzniejszy zupelny brak staran o ratowanie wlasnego
zycia.

Problem zta nie konczy si¢ jednak w dramacie Szekspira ze Smiercig tyrana,
zanim bowiem to nastgpito, pojawity si¢ w akcji dramatu niezwykle trudne do
przewidzenia nastgpstwa zbrodni na krolu. Okazato si¢, ze w krggu zta nie tylko
znalazta si¢ krolewska para. W ten obszar weszli takze ich wrogowie. Nie tylko
dla Makbeta zto okazato si¢ obiektywnie istniejagcym niezwykle powabnym
obszarem pokusy, ktdrego rozmiary sg znacznie wigksze od wrzosowiska. Jego

7 William Shakespeare, Makbet, przetozyt Stanistaw Baranczak, Poznan 1992, akt piaty, scena piata, s.136
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atrakcyjno$¢ wynika takze z faktu, Zze po ucieczce synoéw zabitego krola
w Szkocji, w sercach jej rycerstwa, obejmuje panowanie powszechna nieufnosc.

Zaznacza si¢ ona w relacjach miedzyosobowych — w zgubnej dla rodziny
Makdufa samowoli jego zony, w powszechnym strachu przed wypowiedzeniem
jakiegokolwiek ztego stowa o panujacym kroélu, co najbardziej wida¢ w scenie 8.
IV aktu, kiedy to Malcolm, aby sprawdzi¢ Makdufa, udajac przed nim tyrana,
rzekomo ujawnia najgorsze strony swojej 0sobowosci.

Obszerna wypowiedz przysztego krola przedstawia si¢ tak wiarygodnie
1 sugestywnie, ze robi ona wrazenie nie tylko na Makdufie, ale takze na
projektowanym odbiorcy, widzu badz czytelniku. Wolno przypuszczaé, ze
wprowadzono j3 do tekstu dramatu, dla ukazania analogii pomigedzy zamykajaca
si¢ z wolna przeszto$cig, nad ktéra rozcigga si¢ wiladza zabdjcy Duncana,
a przysztoscia, kiedy Szkocja bedzie rzadzit syn zdradziecko zabitego krola. Te
dwa etapy historii panstwa lacza si¢ w logiczng cato$¢. Oto zdrajca krola
Duncana, tan Kawdoru, pokonany w bitwie przez Makbeta, znajduje
kontynuatora w osobie prawego dotad obroncy panujgcego wiladcy, z tym
zastrzezeniem, ze ciagg dalszy okazuje si¢ bardziej zgubny dla narodu niz dopiero
co ukarane postepki. Krwawe panowanie Makbeta ma si¢ niebawem zakonczy¢
dzigki zjednoczeniu sil rycerstwa opanowanego wolg przywrocenia w Szkocji
wolnosci 1 tadu.

Ale czy godny dotad zaufania Malcolm nie przedtuzy serii zdrad, tego nikt
w dramacie nie jest w stanie przewidzie¢. O swojej uczciwosci zapewnia sam
Malcolm na koncu rozmowy — proby. Kiedy za$ dochodzi do finatowej sceny, po
prezentacji ucigtej glowy tyrana, trudno obok zapewnien o przywroceniu tadu
w panstwie nie dostucha¢ si¢ w jego monologu tonu ekscytacji samg wtadza:

.- Wszystko
To 1 cokolwiek jeszcze nam wypadnie
Spelnimy- tak nam najlaskawszy Boze
Dopoméz — w miejscu wlasciwym 1 porze.
Dzi¢ki wam wszystkim. Tragedia skonczona.

Na skroniach krola wnet spocznie korona”®®

Ostatnie stowo®® zdaje si¢ przypominaé¢ gléowny powdd pokazanych
w tragedii nieszcze$¢. Widok korony, mys$l o niej, budzi aspiracje, uruchamia

8 William Shakespeare, Makbet, akt piaty, scena dziewiata s. 146
5 W oryginale ostatnim stowem takze jest crown.
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motor zla, co znaczyloby, ze w opinii Szekspira zlo rodzi si¢ z aspiracji, ktore
pchaja do buntu przeciwko istniejgcemu porzagdkowi moralnemu, chronionemu
prawem.

Dostojewski to potwierdza — tez pokazuje potege aspiracji u czlowieka
z natury wrazliwego na cudze cierpienia i empatycznego wobec swoich bliskich.

Conrad natomiast jakby si¢ z tym zgadza, tyle ze Kurtzowi nie kaze si¢
buntowac si¢ a... stosowac¢ do przepiséw, a ponadto pokazuje, ze owo stosowanie
si¢ wymaga uzycia nadzwyczajnych srodkéw. Co wigcej, pozorna realizacja
odgornych zarzadzen stuzy tu budowaniu wlasnej chwatly 1 umacnianiu swojej
pozycji. Nie to jest jednak u Conrada najwazniejsze, a przesuni¢cie akcentu
ze sprawcy zbrodni na jej pézniejszego komentatora.

Co u Szekspira si¢ zapowiada, co Dostojewski obraca ku dobru, motywujac
to dzialaniem az trzech osob i parciem wewngtrznych mocy dobra w sferze
wewnetrznych przezy¢ bohatera, to Conrad przestania monologiem Marlowa,
czynigc go nie tylko przekazicielem wizerunku samozwanczego wtadcy, ale
takze, a moze nawet — znaczacym jego pelnomocnikiem, ideologiem, ktory po
Smierci swego idola stal si¢ jego rzecznikiem. Dlatego swojg misje realizuje
nawet po czasie, gloryfikujac dyktatora.

Jagdro ciemnosci widziane bowiem w perspektywie Szekspirowskiego
Makbeta nie pozostawia zadnych watpliwosci co do moznos$ci panowania, 1 to
ekspansywnego panowania, zta w sprzyjajacych warunkach, ktore moga si¢
powtarza¢. Zdolno$¢ odradzania si¢ zta wynika z zasygnalizowanego u Szekspira,
a mocno podkreslonego u Conrada w kreacji drugiego narratora, przenoszenia
zachowan, ktére po realizacji w zyciu okreslonej zbiorowosci wzbudzily uznanie
u jednego przynajmniej cztowiekai mo g g trafi¢ mu do przekonania jako sposob
na uporzadkowanie §wiata swoich mysli.

No wtasnie, m o g g, ale nie musza. Z zachowania odbiorcow monodramu,
przedstawionego na pokladzie Nelly nie wynika bowiem, aby stowa Marlowa
wywotywatly u nich co$ wigcej poza sygnalizowang przez pierwszego narratora
postawg cierpliwosci jakze potrzebnej do wystluchania jeszcze jednej opowiesci
bez pointy[8]. Optymistycznie nastawionemu nie tylko do lektury dziet Conrada
czytelnikowi wolno w tym obrazie widzie¢ rezerwe samego autora wobec
roztrzasan nietypowego marynarza. Wolno w niej takze widzie¢ ostrzezenie przed
snuciem zbyt daleko idacych przypuszczen na temat funkcji Marlowa...
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Teoria zycia skromnego w ,,szkolnych’” utworach
Jana Kochanowskiego?°

I. Wstep

Tworczos$¢ Jana Kochanowskiego, widziana okiem licealnego polonisty,
przedstawia si¢ do$¢ osobliwie, gdyz zdaje si¢ zaprzecza¢ wyksztalconemu
1mocno juz zadomowionemu w szkolnej polonistyce twierdzeniu o braku
dobrego momentu na wilasciwe odczytanie szkolnej lektury. W czasie edukacji
jest na to za wczesnie cho¢by z powodu nadmiernej ilosci stow, ktére wymagaja
objasnienia 1 przyswojenia, a jesli nawet uda si¢ t¢ trudnos¢ jakos$ pokonac dzieki
umieszczonemu pod tekstem stownikowi, to 1 tak rado$¢ czytajacego nie moze
trwa¢ dlugo z uwagi na problematyke utworu, wymagajacag wiedzy zyciowej
znacznie odbiegajacej od doswiadczen nastolatka. Dlatego juz na etapie
szkolnych penetracji styszy si¢ czesto narzekania na jednoaspektowe, zbyt
schematyczne odczytywanie dzieta, ktore mozna ztagodzi¢ tylko postanowieniem
powrotu do tekstu za jaki$ czas, kiedy doswiadczenia zyciowe 1 czytelnicze okaza
si¢ na tyle bogate, ze umozliwig satysfakcjonujacy odbior.

Ten moment zazwyczaj jednak nie nadchodzi, gdyz po latach witasne
ustalenia na temat widzenia spraw poruszonych w utworze wygrywaja
konkurencje¢ z pisarskimi, bo przeciez drogo za nie zaptacono i w zwigzku z tym
przedstawiajg si¢ bardziej wiarygodnie.

Zdrowy rozsadek, oparty na wieloletniej pracy z uczniami, radzi wigc
widzie¢ szkolng lekture jako dobro w ogole niedostepne z dwoch podobnych do
siebie powodow: niemoznos$ci wieku szkolnego, wynikajacej z niedostatkow
w wiedzy ogoélnej 1 polonistycznej, 1 niemozno$ci wieku dorostego, bedacej
efektem nadmiernej ufnosci wobec refleksji zbudowanych na bazie zyciowych
przeswiadczen.

Oto6z na tle tych ustalen, by¢ moze w jakim$ zakresie uzasadnionych, objete
programem nauczania poezje Kochanowskiego juz na etapie szkolnym dajg si¢
zrozumie¢ dostownie na tyle, zeby je w miare trafnie interpretowac, za§ w wieku
dorostym na tyle pobudzaja umyst do powtornych przemyslen, spraw zdawatoby
sig, z dawna juz uszeregowanych, ze mozliwe staje si¢ uznanie wyzszosci racji
wypowiedzianych w powtdrnie odczytywanym utworze nad wlasnymi.

Pierwsza zaleta wynika z dostrzezonej u Kochanowskiego nawet w gronie

70 Tekst jest przejrzang i rozszerzong wersjg wykladu wygloszonego w miedzyszkolnej Mtodziezowej Akademii
Filozoficznej w Lodzi w roku szkolnym 2012/2013.
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0sOb  spoza $rodowiska literaturoznawcow’t  niezwyklej konkretnosci
sformutowan, a malej obecnosci abstraktow mimo bardzo nieraz teoretycznej
problematyki utworu, druga daje si¢ okresli¢ jako zdolno$¢ pozyskiwania
czytelnika zapatrzonego w pickno wilasnych ustalen, mozliwa dzigki
wypracowanej przez Kochanowskiego umiej¢tnosci przedstawiania swoich
spostrzezen w sposob bezpretensjonalny, skromny a zarazem funkcjonalny, a wigc
sktaniajacy do przyswojenia i stosowania na kazdym etapie wtajemniczenia
w arkana kultury.

Sprawia to nade wszystko chyba btyskotliwos¢ tatwa do nauczenia sig,
ktora idzie ponadto w parze z widoczng w calej tworczosci poety pasja
poszukiwania swego miejsca w S$wiecie kultury. Jest ona dla wiernego
Kochanowskiemu czytelnika sygnatem mozliwosci dotarcia do zakodowanych
w utworach ustalen 1 wskazan o duzej wartosci aksjologicznej. Co wigcej, $wiat
wartosci w utworach Jana Kochanowskiego, objetych programami nauczania
w szkotach $rednich’?, przedstawia sic jako spojna do$¢ i przejrzysta cato$é.
Tematyka tego zestawu, widzianego najczescie] w kontekscie biograficznym
1 historycznym, pozwala przypuszczaé, ze da si¢ go zaprezentowac jako
powstajaca stopniowo strukture. Co ciekawe, w procesie tego formowania mozna
wyszczeg6lnic trzy tatwe do objasnienia etapy: spojrzenie poety w przesztos¢ dla
oceny wspolczesnosci, ustalenie wlasnej metody wartosciowania w obszarze
poczynan jednostkowych i1 czas proby, czyli poszukiwanie nowej formuty
na godziwe zycie po utracie ukochanego dziecka.

Tak uszeregowane utwory umozliwiajg funkcjonalne wykorzystanie jej
w dydaktyce literatury szkoty $redniej a jednoczes$nie pozostaja w zgodzie
z ustaleniami literaturoznawcow, dostgpnymi chocby w wielkiej ,,biatej” serii
historii literatury’®. A to oznacza, ze polonistyka szkolna i uczelniana mogg w nim
doszuka¢ si¢ sposobu ustalenia drogi do tego §wiata poprzez ,,omawianie” tychze
utworOw na sposob szkolny, ale z respektem dla ich nos$nosci wobec
filozoficznych pytan o sens zycia.

Zwiazek za$ problematyki literackiej z filozoficzng widoczny w powrocie
do dziet Kochanowskiego rodzi pokus¢ potaczenia kompetencji polonisty

K. Grzybowski, Sprawy dalekie a bliskie. Rozmyslania o historii Polski, Warszawa 1969, s. 54 — 55.

2 Chodzi o zestaw utworéw najczeéciej proponowanych do opracowania na lekcjach w szkole $redniej: fraszki:
Na lipe, Na dom w Czarnolesie, Na zdrowie, Na Konrata, Na nabozng, O doktorze Hiszpanie, Do gor
i lasow, O ZzZywocie ludzkim; piesni: O spustoszeniu Podola, Serce roscie, Chcemy sobie by¢ radzi, Wsi
spokojna...Czego chcesz od nas, Panie...; Tren VII i Tren VIII.

Szczegdlnym uznaniem ws$rdd uczacych cieszyt sie Jerzego Ziomka Renesans, Mieczystawa Klimowicza
Oswiecenie 1 Henryka Markiewicza Pozytywizm, z uwagi na daleko idace przetworzenie materiatu
historycznoliterackiego ku dydaktyce, ktore si¢ uwidocznito w jasno$ci dystrybucji tresci, w zwigztych, ale
bardzo funkcjonalnych objasnieniach poje¢ i w precyzyjnych interpretacjach konkretnych utworow.
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z kompetencjami nauczyciela filozofii. Mozna ja uzasadni¢ podobienstwem
metody prowadzenia lekcji na obu przedmiotach, polegajacego na odczytywaniu
tekstow zrodlowych. Dziatanie ponowione w wieku dorostym, powtdrne
poznawanie tworczosci, polegajace na powolnym przechodzeniu od tekstu do
tekstu metoda ergocentryczng, oSmieli do potraktowania ponowionego odbioru
jako punktu zaczepienia do snucia pogtebionej filozoficznej refleksji na temat
zyciowych priorytetow. Przekona ponadto do traktowania Kochanowskiego jako
mistrza doskonatego dla osoby, ktéra chce powrotow do rodzimej klasyki dla
poprawienia zawodowych kompetencji.

Jesli jest polonista, moze dokona tego przez wglad w filozoficzny kontekst
literatury, jesli za$ jest nauczycielem filozofii, moze uzupetnieni on lub od$swiezy
swa wiedze zrodlowa, korzystajac ze znanego, ale zazwyczaj nieczgsto
eksploatowanego ztoza? W obu przypadkach trudno mowi¢ o etapie edukacji,
szkolnym czy uczelnianym, gdyz profil rozwazan — bardziej hipotetyczny niz
apodyktyczny - eliminuje rachuby na ustalenie niewatpliwego wyniku podanego
do bezdyskusyjnej akceptacji. W proponowanej tu prezentacji Swiata wartosci
Kochanowskiego chodzi bowiem nade wszystko o probe ustawienia i potgczenia
ze sobg uwag na temat spraw wielokrotnie poruszanych, tyle ze najcz¢sciej —
z osobna. Tu natomiast podj¢to starania o widzenie caloSciowe zestawu utwordw
utrwalonych w naszej kulturze jako grupa objeta programem szkolnego
nauczania, najczesciej podawana w porzadku wyliczenia, co nie ulatwia
pozadanej w spotkaniu po latach strukturyzacji wiadomosci.

Proponowane tu omowienie catosciowe natomiast takg czynnos$¢ troche
przynajmniej chce podpowiedzie¢. Pierwszg za§ czastke tej podpowiedzi juz
zaproponowano wyzej. Jest nig stosowany w szkolnej dydaktyce literatury
podzial omodwienia tworczo$ci Kochanowskiego na trzy czesci, w zgodzie
z jego biografia.

Etap pierwszy daje si¢ okresli¢ jako czerpanie ze zrddetl, ktorych znajomosé
utatwia zrozumienie i ocen¢ aktualnych waznych dla narodu wydarzen lub
okreslanie ukladu odniesienia dla ocen formulowanych pod adresem
wspolczesnych poecie kreatorow i uczestnikéw politycznego 1 kulturalnego zycia
Rzeczypospolitej. Materialu do obserwacji mozna doszuka¢ si¢ we fraszkach,
piesniach poswieconych sprawom narodu 1 panstwa, a takze w dluzszych
utworach, nalezacych do poezji publicystycznej, jak np. Satyry, 1 w tragedii
Odprawa postow greckich. Wiaza si¢ one z zyciem dworu, w ktorym
Kochanowski bierze udzial podczas pobytu w Krakowie i jako gospodarz
Czarnolasu.
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Etap drugi ma dla swoich tresci dydaktycznych podbudowe¢ we fraszkach
i piesniach o obyczajowym 1 refleksyjnym charakterze np.: Na lipe, Na dom
w Czarnolesie 1 innych, nalezacych do obecnego w wigkszosci podrecznikow
zestawu. Kojarzy si¢ on prawie wylgcznie z czarnoleskim etapem zycia poety.

Etap trzeci wreszcie daje si¢ okresli¢ na podstawie Trenow, czytanych
W oparciu o motto, a wigc ze szczegolnym uwzglednieniem watku poszukiwan
odpowiedzi na pytanie o prawo rzadzace ludzkim losem.

Calos¢ wreszcie mozna opisac jako fazy poszerzania swoich kompetencji
ewokowanego zawsze starannie przemyslanymi zmianami w zyciu. Pierwsze
dwie mialy charakter tatwy do przewidzenia i opanowania. Trzecia poete
zaskoczyta 1 zmusita do gruntownej korekty wypracowanego dotad sposobu na
zycie udane, czyli zacne i1 satysfakcjonujagce w planie codziennych poczynan
1 dziatan dlugofalowych, waznych dla przyjetych priorytetow. Wszystkie tworza
przejrzysty ciag, wywolujac wrazenie budowli wznoszonej samodzielnie
a zarazem konsekwentnie, czyli z poszanowaniem praw rzadzacych praca
architekta, ktore kazg liczy¢ si¢ zarowno z tradycjg jak 1 z aktualnymi potrzebami
uzytkownika i z jego sytuacja’™.

I1. Spojrzenie poety w przeszlo$¢ dla oceny wspolczesnosci

Punktem wyj$cia do opracowania i méwienia etapu pierwszego moze by¢
zwrocenie szczegoOlnej uwagi na fakt akceptacji $redniowiecza, a nawet
zapatrzenia w t¢ epoke 1 w starozytno$¢ rzymska. Wida¢ je w stanowisku
podmiotu méwigcego utworow zestawiajacych postawe Polakoéw doby renesansu
z postawami utrwalonymi w piastowskiej przesztosci.

Uwazna lektura Piesni X'°[76] zaczynajacej sie od stow Kto mi dal
skrzydla, przekonuje, ze jej autor dobrze znal ojczyste dzieje. Wymienit do$¢
skrupulatnie wszystkich wtadcow: od legendarnych 1 historycznych do prawie
wspotczesnych. Co wigcej, wsrdd nich pojawily si¢ imiona postaci nie tak znowu
powszechnie znanych’®. Owa doktadno$¢ nie tyle wynikata z wiedzy i rzetelnosci,
ile z poczucia osobistej satysfakcji, ze istnieje wzorzec umozliwiajacy
formutowanie wiarygodnych a krytycznych ocen pod adresem wspoétczesnych mu
aktorow politycznej sceny. By¢ tez moze, iz przyczyng skrupulatno$ci

" A. Basista, Opowiesci budynkéw, Warszawa - Krakow 1995, s. 21

5 Wszystkie omawiane tu i cytowane utwory Jana Kochanowskiego pochodzg z wydania Jan Kochanowski,
Sobie spiewam a muzom, Warszawa 1980. Podana w nawiasie liczba oznacza numer strony.

6 Wymienia si¢ czterech poprzednikéw Mieszka I, mowi sie o dwoch Kazimierzach, co pozwala przypuszczag,
ze dla Kochanowskiego haslto ad fontes oznaczato sigganie takze do polskich zapisek.
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w sporzadzaniu chwalebnego rejestru bylo... niezbyt starannie ukrywane
zniecierpliwienie ich nieudolnoscia.

Wstepna lektura fraszki Do St. Wapowskiego[[53] pozwala widzie¢ w niej
nade wszystko odpowiedz na pytanie, co zdaniem autora moze budzi¢ niepoko;j
w postawie jego rodakow wobec ojczyzny, jakie ich poczynania ztozyly si¢ na tak
marnie przedstawiajacy si¢ obraz ,terazniejszej” Polski, ze Jan Kochanowski
postanowil ukaza¢ epoke rycerzy jako wzorcowa? Niewatpliwie ujrzat w niej czas
troski o ojczyzng, troski wolnej od rachub na korzysci materialne badz kariere
na krolewskim dworze. Utwor rozpoczyna si¢ dos¢ szorstko brzmigcg apostrofy
do bohatera:

Nie przez pochlebstwa ani ztote dary,

Jakote lata zwyklyterazniejsze,

Ale przez cnotg na mieSce wazniejsze

Godzisz, Wapowski,jako obyczaj stary [Podkr. moje W. W.]

Pochwale stanowi objasnienie, dlaczego adresat zastuguje na miejsce
w narodowym panteonie. Uzasadnia je natomiast cierpka ocena lat
terazniejszych, ktore tworza niezwykle korzystne dla Wapowskiego tlo,
uprzytamniajac, ze 6w adresat nalezy do dawnego lepszego $§wiata, w ktorym
kochano wprawdzie tylko skromny ubidr, niewygodne loze i1 zZelazo, za to
wykazywano si¢ walecznoscig badz gotowoscia do walki o wielko$¢ lub
przynajmniej — bezpieczenstwo Polski.

Tak pojete ubdstwo — znak zard6wno Sredniowieczne] surowosci jak
1 rzymskiej virtus stanowi w tej fraszce podstawe pomyslnosci kraju:

Bodaj tak uboga
Dzis$ Polska byta i poganom sroga.

Ow  mitycznie widziany wiek zloty, bedacy  potaczeniem
promonarchicznych postaw czaséw rycerskich z ideatami starozytnego

republikanskiego Rzymu, uobecni si¢ rowniez w we fraszce — epitafium: Na
Sokalskie mogity [24]:

Tu$my si¢ m¢znie prze ojczyzng bili
I na ostatek gardta potozyli.
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Nie masz przecz gosciu, ztez nad nami tracic,
Taka $§mieré moglbys$ sam drogo zaptacic.

Trzy momenty w tym tekScie zwracajg uwage: sformutowanie gardia
potozyli, apostrofa do goscia 1 stowo ostatek. Nade wszystko jednak trzeba
pamigtac, ze projektowanego czytelnika miato sktania¢ do zadumy, owo ,,my”
liryczne, nawigzujace, jak wolno przypuszczaé, do tradycji Termopil, dostepne;
wspolczesnemu licealiscie w epigramacie Symonidesa z Keos:

Przechodniu, powiedz Sparcie, ze lezymy tu
Postuszni jej rozkazom’’

Ukazanie czynu obroncéw Rzeczypospolitej w tak zaszczytnej
perspektywie taczy si¢ w tych stowach z jednoznacznym i stanowczym aktem
identyfikacji autora z polegtymi.

Makabrycznie dzi§ brzmigcy zwrot — gardla polozyli - wymaga zapewne
objasnienia, ze to nie tylko surowos$¢ realidéw bitewnych w tym sformutowaniu si¢
odbija, lecz takze, a moze nade wszystko, waga sprawy, o ktorg przyszio im si¢
zmagac.’®

Jeszcze w trakcie ustalania sytuacji komunikacyjnej nietrudno réwniez
dostrzec duze poczucie godnosci u moéwigcych do goscia - przechodnia.
Nie domagaja si¢ oni od niego wylewania ez nad cierpieniem dla narodowe;j
sprawy, lecz przypominajg mu o jego powinnosciach wobec ojczyzny. Trzeba
jednak pamigtaé, ze owa znamienna 1 dla rycerstwa $redniowiecznego, 1 dla
wojownikoOw starozytnych surowo$¢ ma swoje granice, ktorych zakres
bynajmniej nie ktoci si¢ z przyjeta w tamtych epokach skalg warto$ci.

Otoz gardita dla ojczyzny kiadzie si¢ na ostatek, czyli wéwczas, kiedy nie
ma juz innego rozwigzania. Stowko ostatek ostrzega wigc 1 rycerzy, i dowddcow,
ze krwig — gardtami szafowac¢ nie wolno. A zatem skupienie si¢ przez chwilg na
tym uscisleniu sytuacji ostatecznej daje sposobnos$¢ wystawienia nie najgorszej
oceny Kochanowskiemu 1 jako czlowiekowi rozsadnemu, 1 jako erudycie.

Zaznaczajac dyskretnie, ze polegli pod Sokalem wiedzieli, co robig,
zbiorowy podmiot méwigcy jeszcze bardziej podkresla cnote skromnosci. Sam
za$ fakt siegnigcia po konwencje choralnego moéOwienia uprzytamnia,
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Cyt. za: Zygmunt Kubiak, Pigkno i gorycz Europy. Dzieje Grekow i Rzymian, Warszawa 2003, s. 57
Jednocze$nie warto przypomnie¢ w tym momencie, ze, mniej dramatyczne i mniej dostowne odczytanie
usprawiedliwia nie catkiem chyba zapomniane wyrazenie sprawa gardiowa. Zob. Stownik jezyka polskiego
t. Warszawa 1988, t. 1. s. 632
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ze Kochanowskiemu nieobce byty 1 kroniki o poczynaniach Rzymian, 1 pie$ni
rycerskie, w ktorych to przekazach bardzo surowo oceniano lekkomyslne akty
ofiarno$ci jako czyny z gruntu nierozsadne a dla ojczyzny niepozyteczne’®.

Godzi si¢ takze zestawiC te spostrzezenia z informacja, pomieszczong we
fraszce Do gor i lasow. W utworze tym, uznanym za autobiograficzny, podmiot
mowiacy nazwie siebie rycerzem do miecza przypasanym. Czy dowcipne nade
wszystko sformutowanie wolno traktowaé dostownie, to juz osobna kwestia,
wypada jednak podkresli¢ gest wyraznego dystansowania si¢ samego autora od
mentorskiej postawy w rozmowach o dobru Rzeczypospolite;.

Czy z kolei podobna powsciagliwos¢ da si¢ przypisaé podmiotowi
moéwigcemu Piesni V z Ksigg wtorych [76], bardziej znanej jako Piesh o spustoszeniu
Podola? W catym utworze — przynajmniej na pierwszy rzut oka - jako najtatwiejsze
do zauwazenia ujawniajg si¢ figury retoryczne, wyrazajace irytacje a nawet rozpacz:
wykrzyknienie z mocnym akcentem na ,,ty” liryczne, adresowane do Polaka, czy
surowe slowa, charakterystyczne dla publicystyki 1 propagandy: niewierny Turczyn
psy zapuscit swoje, albo pytanie retoryczne o mocno podkreslonej funkcji
impresywne] — wsiadamy czy nas potmiski trzymajq? Czy jednak tylko gniew
sprawit, ze utwor ma glownie charakter ostrego napomnienia?

Niepodobna zaprzeczy¢, ze dominuje w nim wspomniany juz ton
podwojnego zreszta oburzenia: na Turkéw, ktorzy podstepnie ztamali rozejm,
i na Polakow, ze dali si¢ zaskoczy¢ tak prymitywnemu przeciwnikowi jak stuzacy
Turkom Tatarzy. A jednak wglad w konstrukcje utworu kaze powaznie
potraktowac nie sformutowania wywolujace emocje, lecz pomieszczone w finale
piesni wezwanie do optacenia wojsk najemnych dla lepszego obstawienia granic.
O jego prymarnym charakterze w propagandowym — interwencyjnym w koncu
utworze S$wiadcza dwa nastepujace po nich uzupehlnienia: Sami siebie ku
gwattowniejszej chowajmy potrzebie 1 formula nowej przypowiesci dla Polaka.

W pierwszej nietrudno zauwazy¢ i1 wskaza¢ rzymska zasade trzech
szeregow, w drugiej - apel o aktywne, ale realizujgce si¢ gldéwnie w finansach
obywateli Rzeczypospolitej, przeciwdzialanie niebezpieczenstwom grozacym
ojczyznie.

Nie bez przyczyny dla prezentacji postawy mieszkanca mocarstwowe;j
Polski wystarczylo odwotanie si¢ do utrwalonej w tradycji rzymskiej konwencji
przemowy senatorskiej, adresowanej nade wszystko do grona politykéw nie za$
do wtadcy — suwerena.

® W Piesni o Rolandzie, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1991, s.74 — 76, (Laisy: 129 — 132) Oliwier strofuje
Rolanda za nadmiar dumy, ktoéry spowodowat zbyt pézne wezwanie pomocy. Uznal, Ze odwaga ma swoje
granice tam, gdzie rzadzi rozum.

76



Nieobecno$¢ krola w gronie adresatoOw pies$ni, warto o tym przypomniec,
swiadczy nade wszystko o wykluczeniu wiadcy z kregu 0osob odpowiedzialnych
za wywolujacy oburzenie stan rzeczy. Sprawa za§ wymaga przypomnienia,
poniewaz w wypowiedziach adresowanych bezposrednio do dowddcy
panstwowej nawy trudno u Kochanowskiego dopatrzy¢ si¢ przejawdw postawy
wiernopoddanczej. Najwyrazniej wida¢ to bodaj w apostrofie otwierajacej
Satyra:

Panie moj (to nawigtszy tytul u swobodnych)

Niewatpliwie racj¢ majg dzisiejsi nastoletni czytelnicy tych stéw, kiedy
zaznaczaja w swoich wypracowaniach, ze nie byle jakg $§miatoScig ich autor si¢
popisat, ale warto tez pamigta¢, ze nie mniejsza odwaga odznaczyt si¢ on
w Modlitwie o deszcz, utworze zrodzonym z intencji ubtagania Boga o poprawe
doli cierpigcych z powodu suszy, a przeciez wolnym od jakiegokolwiek uzalania
si¢, lamentu 1 blagania. Owszem, cala wypowiedz spelnia wprawdzie wymogi
prosby, szanujgcej majestat Stwoércy $wiata, ale dominuje w niej akcent
charakterystyczny raczej dla petycji niz dla suplikacji. Jej autora mozna okresli¢
przede wszystkim jako dyplomatg, ktory dobrze wie o kompetencjach Adresata
1 dlatego potrafi wynegocjowac korzystng Jego reakcj¢ na petng dystynkcji note:

Modlitwa o deszcz [62]

Wszego dobrego Dawca 1 szafarzu wieczny
Tobie ziemia, spalona przez ogien stoneczny,
Modli si¢ dzdza 1 smetne ziota pochylone,

I nadzieja oraczow, zboza upragnione.

Sciéni wilgotne chmury $wicta reka swoja,
A ony suchg ziemie i zboza napoja

Ogniem zjete, o, ktory z suchej skaty zdroje
niestychane pobudzasz, okaz dary swoje!

Ty nocng ros¢ spuszczasz, Ty dostatkiem hojnym
Zywej wody dodawasz rzekom niespokojnym.

Ty przepasci nasysasz i fakome morze,

Stad gwiazdy zywnos$¢ majg 1 ogniste morze
Kiedy ty chcesz wszystek Swiat powodzig zatonie,
A kiedy chcesz, od ognia jako pidro wsptonie
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Warto doda¢, ze w podobny sposdéb rozmawia z Bogiem podmiot
wickszosci  psalmow®. Dopracowany, odznaczajacy sie dostojenstwem
1 leksykalnym bogactwem jezyk przektadu daleko odbiega od surowego jezyka
oryginatu®, zupelie nie kojarzy si¢ ze $wiatem ludu, szukajacego podczas
dhugich wedrowek swojego miejsca na ziemi. Przywodzi raczej na mys$l sale
spotkan panstwowych dostojnikow, pamigtajacych w rownym stopniu o celu
spotkania 1 o etykiecie.

Czeste dos¢ jednak akty — formuty, §wiadczace o obyciu, wymaganym od
krolewskiego dworzanina 1 0 znajomosci obyczajow przyjetych w republikanskim
porzadku, nie tylko jednak dowodzg nie byle jakiej odwagi ich autora, co nade
wszystko chyba uprzytamniaja, ze w przypadku dawnych Polakow —
spadkobiercow tradycji rzymskiej, stawala si¢ ona zjawiskiem dos¢
powszechnym, utrwalanym w stownictwie i frazeologii.®?

W jakim za$ stopniu ten sposob traktowania adresata dato si¢ przenie$¢ na
teren bardziej prywatny, dowodzg utwory o tematyce religijnej. W Czego chcesz
od nas, Panie zdanie: Kosciol Cig nie ogarnie, wszedy petno Ciebie — pobrzmiewa
tonem $mialo$ci wypowiedzi osoby obeznanej w teologii®®, dobrze znajacej
hierarchiczne 1 wspolnotowe znaczenie stowa ,,ko$ciot”, ale nade wszystko wolno
w nim odczyta¢ ambicj¢ adaptacji utworu psalmicznego do czaséw nowych,
widzacych antropocentrycznie dzieto stworzenia.

W przeciwienstwie bowiem do hymnow $redniowiecznych na pierwszym
planie sytuuje si¢ w tym utworze nie osob¢ Stworcy, lecz Jego dzieto — hojne dary,
a odpowiedzig na nie wydaje si¢ by¢ wdziecznos¢, ktora wyrasta z poczucia
bezradnosci wobec obowigzku znalezienia wtasciwej, bo odpowiadajacej darom,
postawy. Za najtrafniejszy uznaje si¢ efekt staran ponad sferg emocji, czyli
w dziedzinie intelektualnych nade wszystko poszukiwan. Dlatego moze — sg one
wywazone 1 przemyslnie uszeregowane. Wdzigcznos¢ bowiem, jak wielka by nie
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W przektadzie Jana Kochanowskiego.

Co zaznacza Mitosz we wstepie do wlasnego przektadu Ksiegi psalmow, Paris 1982, s. 50.

Jak ostrzega Konrad Gorski w rozwazaniach nad publicystyka Modrzewskiego, nie w kazdym przypadku
zjawisko $§mialosci wypowiedzi taczyto si¢ z polityczng czy nawet osobista kulturg danego autora, ale miato
to zawsze miejsce w przypadku autora O poprawie Rzeczypospolitej. Nie odmawiajac wigc Kochanowskiemu
$miatosci, trzeba przeciez stwierdzi¢, ze taka postawa do zjawisk osobliwych w tym czasie nie nalezata, ale
sposob jej okazywania - tak. Stowem, umiat Kochanowski podkresla¢ niezalezno$¢ w wypowiadaniu ocen
iumial tez taczy¢ t¢ czynno$¢ ze stosowaniem rozsadnej miary w sprawach nader powaznych, a nawet
budzacych emocje. K. Gorski, Ewolucja poglgdow religijnych Andrzeja Frycza Modrzewskiego, [w:] Z historii
i teorii literatury. Seria druga, Warszawa 1964, s. 63.

By¢ moze, jest to echo reformacji lub efekt czestych spotkan z reprezentantami réznych wyznan, ktorzy,
przynajmniej w odczuciu poety, zastugiwali na szacunek, objawiajacy si¢ w unikaniu nazbyt szczegétowych
deklaracji $wiatopogladowych.

83

78



byta, nie idzie tu w parze ze spontanicznos$cig, lecz wynika z glgbokiego
zastanowienia®,

Przedmiotem za$ najwigkszej uwagi u podmiotu méwigcego nie jest
poszukiwanie wlasnej postawy wobec Boga, lecz skrupulatna analiza Jego
dokonan. One z kolei majg jeden wspdlny mianownik — tad, porzadek widoczny
w fakcie, ze na przyklad zwierzeta otrzymuja pozywienie w odpowiedniej porze
a wody wyznaczonych granic przekroczy¢ si¢ boja. Tak ustanowione w Hymnie
kategorie bytu: czas 1 przestrzen, czynig zycie pieknym, pozytecznym,
a co najwazniejsze - bezpiecznym.

Jesli ponadto przyjac, ze wedle tradycji antycznej Swiat wytonit sie¢
z Chaosu, ze tad to inaczej Przeznaczenie®, czyli Regula, ktora rzadzi
chwalebnymi — dobrymi, madrymi 1 pigknymi poczynaniami cztowieka, wtenczas
okaze si¢ takze, jaka miarg mierzy si¢ w tej piesni dokonania Stworcy. Otdz nie
jest juz On, jak w Pochwale stworzenia $w. Franciszka kreatorem natury, ktorej
poszczegolne czgstki zawierajg — kazda z osobna — Jego obraz, lecz artysta
doskonatym, autorem $wiata — arcydzieta, struktury idealnie uporzadkowanej®®.

Nie tylko wigc w tresci mowy, ale takze w jej formie daje si¢ zauwazy¢
intencje autora, jego starania o nienaganne w tych dwu podstawowych aspektach
dzieta sztuki podzigckowanie, ktére odpowiada wymogom ,,spotkania na szczycie”.
Uczestniczacy w nim méwca (podmiot moéwiacy Hymnu) szanuje Stuchacza,
zachowuje wszystkie zasady politycznego savoir — vivre ‘u, ale jako odpowiedzialny
1 kompetentny uczestnik spotkania wyraza niewatpliwie rado$¢ 1 uwielbienie dla
Rozmoéwey, lecz robi to, powtorzmy, w sposob absolutnie wolny od unizonosci.

,Pami¢ta”, ze przemawia tu jako artysta, znajacy arkana swej sztuki
1 wlasnie dlatego sktada niezwykle konkretny hotd Artyscie Artystow, szanujac
Go nade wszystko za mistrzostwo. Robi to, powtoérzmy, bez jakiejkolwiek trwogi,
owszem dba przy tym o kunsztowno$¢ wtasnej wypowiedzi, prezentujgc zarazem
obycie obowigzujace mistrza dziatajacego wedhlug ludzkiej jednak miary.

A zatem nawet na terenie religii Kochanowski jakby zapomniat o wtasnych
ewentualnych oczekiwaniach 1 potrzebach duchowych, skupiajac si¢ na dwoch

8  Popartego imponujgcg erudycja, o czym daje pojecie kompetentna analiza hymnu, pomieszczona w szkicu

Stanistawa Grzeszczuka, Jan Kochanowski- ,,Czego chcesz od nas, Panie za twe hojne dary” [w:] Lektury
polonistyczne Sredniowiecze- renesans — barok. Tom pierwszy pod redakcja Andrzeja Borowskiego i Janusza
S. Gruchaty, Krakéw1997, s.85.Por. Takze J. Pelc, Jan Kochanowski. Szczyt renesansu w literaturze polskiej,
Warszawa 1987, s. 146 147.

Synonimiczne traktowanie Przeznaczenia i Ladu spotka¢ mozna u Jana Kotta w Zjadaniu bogow, Krakow
1986 7 s. 115.

Lad, to kluczowe pojecie w definicji sztuki, odpowiadajacej wyobrazeniom zrodzonym w kregu antycznej
kultury. Por. W Tatarkiewicz, Sztuka: dzieje pojecia. [w:] Dzieje szeSciu pojec. Sztuka, pigkno, forma,
tworczosé, odtworczosé, przezycie estetyczne, Warszawa 1976, s. 21.
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sprawach — rzetelnym tworzeniu jezyka poezji 1 wigzaniu swojego losu z losem
zbiorowosci. Czytajac wiec bardzo juz szkolne teksty, nie doznaje si¢ poczucia
nadmiernej swobody w tresci 1 sposobie wypowiadania si¢ na zadany temat, ale
nade wszystko troske o przekonujace 1 pozyteczne wypowiedzenie swojego
zdania w kwestiach waznych dla obywateli Rzeczypospolite]. Takie przynajmniej
wrazenie wywotuje najobszerniejsza bodaj wypowiedz poety na temat godziwego
pojmowania racji stanu: Odprawa postow greckich. Najsilniej si¢ je odczuwa
w kreacji wzorowego obywatela, ktorym jest Antenor.

W odczuciu wspotczesnego dydaktyka literatury polskiej jego los nie
pozostaje z kolei w zadnej proporcji do losu Edypa czy Antygony, ale nade
wszystko uprzytamnia obowigzki kazdego prawego reprezentanta politycznej
elity panstwa. Ttem dla takiego opracowania utworu bytaby nie tragedia antyczna,
lecz pomieszczone w wypisach fragmenty wypowiedzi Modrzewskiego czy Reja,
ktorzy to pisarze — publicysci, idac troche sladem sredniowiecznych kronikarzy,
daja przeciez wyobrazenie o zachowaniu godnym osoby petnigce; funkcje
publiczne®’.

Modrzewskiego mozna nade wszystko okresli¢ jako jednego z pierwszych
glosicieli rtownos$ci wszystkich obywateli wobec prawa, bez wzgledu na stan czy
petione funkcje, Rej z kolei, wyznawca kalwinizmu, moze mato wiarygodnie si¢
przedstawia¢ w Krotkiej rozprawie... w roli surowego krytyka ko$ciota, natomiast
duzo sympatii zapewne budzi jego obrona wsi, bedacej takze wowczas w trudnej
sytuacji, przynajmniej w sensie prawnym.

Ci dwaj pisarze zdaja si¢ tworzy¢ front publicystow, gtoszacych potrzebe
taczenia polityki z obowigzkiem osobistej uczciwos$ci, szacunku wobec prawa
1 rzetelno$ci w zakresie powierzonych im zadan.

Na tle ich ustalen posta¢ Antenora od pierwszej sceny®® [190 — 192]
przedstawia si¢ ciekawie 1 jasno, stanowigc przyklad obywatela, ktory
w wyjatkowo niesprzyjajacych warunkach pozwala sobie na luksus
przyzwoitos$ci, co z kolei wymaga od niego odwagi, niezalezno$ci sadu 1 bystrosci
w postrzeganiu zachowan ludzi z najblizszego otoczenia.

Nalezy do nich niewatpliwie Aleksander, sprawca wielkiego nieszczescia
— oblezenia miasta. On przede wszystkim zdaje sobie sprawe, ze wlasciwa
odprawa postow powinna, pro publico bono, zakonczy¢ si¢ powrotem Heleny

87 Problem wymaga przedstawienia do$¢ szczegdlowego spisu, ale w zasadzie we wszystkich powojennych

podrecznikach do roku 2000 cytowano do$¢ obszernie Krotkg rozprawe Reja, O poprawie Rzeczypospolitej
Modrzewskiego, a potem, niestety, dobrze si¢ dziato, jesli, si¢ przynajmniej do tych pisarzy odwolywano.

Jan Kochanowski, Odprawa postow greckich, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk — £odz 1969
s.20-24.
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do Menelaosa, 1 wlasnie on — Aleksander, zamiast zatroszczy¢ si¢ takze
o bezpieczenstwo Trojan i, w dalszych juz konsekwencjach — osobiste, mysli
wylacznie o zatrzymaniu Heleny dla siebie.

Jak wynika z rozmowy Aleksandra z Antenorem, z pierwszej sceny
dramatu, syn kréla Priama jest egoistg, intrygantem i demagogiem, ktory, stosujac
sztuke ,,chwytania za stowka”, semantyczne przeinaczenia lub stosujac szantaz
1 pomoéwienia, probuje najpierw przekona¢ Antenora do poparcia jego —
Aleksandra — stanowiska podczas glosowania, a kiedy spotka si¢ ze zdecydowana,
umotywowang racja stanu odmowa, opuszcza go. Nastepnie przekupuje postow,
przesadzajac w ten sposob losy panstwa — krolestwa od tego momentu - zginienia
bliskiego. Bylo to mozliwe, poniewaz obecny przy tym krdl Priam nie skorzystat
Z prawa veta.

Osamotniony Antenor mimo rozczarowania postepkami przyjaciela,
postow 1 wiadcy, mimo trzykrotnej przegranej na polu obywatelskich dziatan,
kiedy si¢ dowiedzial, ze nieprzyjaciel zbliza si¢ do panstwa, pierwszy zgtosit
konieczno$¢ wyjscia wrogowi naprzeciw.

W postawie determinacji pojedynczego zacnego mieszkanca Troi,
przeciwstawiajacego si¢ wszystkim niemal oszalatym rodakom, wolno widzie¢
postepowanie ucznia Platona, ktéry nakazywat kocha¢ ojczyzne, takze i wowczas,
kiedy bywa niesprawiedliwa®. Antenor stanowi bowiem, nie tylko w dobie
renesansu, przyktad madrej miloSci ojczyzny, milosci, ktora nakazuje
stanowczo$¢ bez jakichkolwiek rachub na wilasng pomyslnos¢, kiedy widmo
kleski kraju oznacza zagrozenie zycia kazdego obywatela.

Bez wzgledu na charakter jego zwigzkoéw z samym autorem gra on w tym
dramacie rolg postaci na przegranej pozycji, ktéra jednak ani przez moment
nie traci, jak przystato na dyplomate, spokoju — panowania nad soba.

Autor wstawil go w moment dziejowy, kiedy zadne porady nie mogly
odwroci¢ biegu zdarzen 1 w $rodowisko, ktore na madre rady nie dawato ucha.
Celowo pokazat go jako jednego z nielicznych zreszta sprawiedliwych, mocno
podkreslajac wielkg warto$¢ takich zachowan w kazdym panstwie.

Co w ich postawie zostato najmocniej podkreslone? Przede wszystkim —
dobre rozeznanie w sytuacji kraju, w jego aktualnych 1 najbardziej palacych
potrzebach 1 fakt, ze owa wiedza, a nie namigtnosci, implikowala postawy
polityczne niesprzeczne z moralno$cig. Sita panstwa, twierdzi dalej autor

8 Cyt,. za: Aforyzmy starozytnych Grekéw, Poznan 1989, s. 59.
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Odprawy..., polega wiec na nade wszystko, a moze wytacznie - na madrosci
i zacnosci jego elit®.

I1I1. Ustalenie wlasnej metody wartosciowania spraw blahych i waznych

Jesli wezmiemy pod uwage okoliczno$ci wystawienia tej sztuki, a takze
sytuacje Rzeczypospolitej, uznamy, ze Troja nie byta figurg szesnastowiecznej
Polski, ze Trojanie nie mieli, w zgodzie z zamystami autora, by¢ odpowiednikami
Polakow, szykujacych si¢ do wyprawy na Pskow....Tym samym bohaterowie
pokroju Antenora, jakkolwiek byli krajowi potrzebni w kazdym czasie, to
przeciez, przynajmniej w momencie wystawiania sztuki, znajdowali si¢ w lepsze;j
sytuacji niz zacny Trojanczyk®. Stan panstwa przedstawial si¢ bowiem na tyle
korzystnie, ze poeta, podobnie jak Horacy, nie musiat znajdowac¢ si¢ w poblizu
tronu, by w razie potrzeby wygtasza¢ swoje poglady, lecz, nie dzielagc losu
Kasandry, mogt zamieszka¢ dalej od krolewskiego dworu, tam gdzie panuje
sprzyjajacy dobrej poezji spokdj 1 to wielorako pojety.

Potozony z dala od $wiata hatasow ten nieduzy dwor tworzyt przestrzen ze
wszech miar przyjazng dla szukajacego zyciowej stabilizacji poety, odpowiednig
dla zaspokajania jego potrzeb, bo wolng od intryg, pomowien 1 ktamstw - czgstych
gos$ci w siedzibie krola®2. Czarnolas sprzyjat spokojnej obserwacji $wiata polityki
z koniecznego dla madrej refleksji dystansu i pozwalat porzadkowa¢ nowe dla
gospodarza Czarnolasu jakze wazne sprawy rodzinne. Pomagal w dopasowaniu
wypracowanego na publicznym forum sposobu bycia do wymagan stawianych
zalozycielom rodziny, gospodarzom, m¢zom 1 ojcom. W tej nowej sytuacji skale
wartos$ci, ustalong podczas lat nauki 1 podrozy, trzeba byto zmodyfikowac.

W precyzyjnym omoéwieniu nowego modelu zycia pomaga rozpoczecie
jego opisu od interpretacji fraszki Na lipe. W sposob trudny do wyjasnienia stata
si¢ ona alegorig czarnoleskiego szczgscia 1 od dluzszego czasu kojarzy sie, jak
wolno przypuszczaé, wigkszosci czytajacych Polakdéw z zyciem wewngtrznym

% Chociaz takie sady znalez¢ mozna juz w latach 70. w syntezie Jerzego Ziomka, szkola $rednia w tych latach

nadal traktowata Kochanowskiego jako swego rodzaju Kasandre, ktorej nardd, tacznie z krolem, nie chceiat
powaznie traktowac. Takie przynajmniej sady mozna dzisiaj znalezé w dochowanych z tamtych lat zapisach
lekcyjnych.

Jacek Sokalski, Wstep do: Jan Kochanowski, Odprawa postow greckich, s. 10

Krdl nie cenit podobno poety, ale jako opiekun artystow i uczonych miat zdaniem historykdéw sporo zashug,
dlatego decyzja Kochanowskiego i jego pdzniejsze kontakty z dworem $wiadczg nade wszystko o roztropnosci
poety w kwestii szukania dla siebie miejsca. By¢ moze, pogtosem tych przyczyn jest Piesn XII, z cyklu Piesni
Swigtojanskiej o Sobotce, w ktorej przeciwstawia si¢ wies spokojng niespokojnemu §wiatu.[116]
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samego poety, z jego poetyckim dorobkiem — rzecza czarnoleska, a nawet
z polskoscig w o0gole®.

Jak jest naprawde, mozna ustali¢ droga drobiazgowych badan z zakresu
historii recepcji tego utworu, uwzgledniajacej opinie socjologdéw literatury
1 literaturoznawcow, respektujacych zasady dydaktyki. Zanim to nastgpi, trzeba
chyba jeszcze raz pochyli¢ si¢ nad samym tekstem.

Na lipg [29]
Gosciu, sigdz pod mym lisciem a odpoczni sobie!
Nie dojdzie ci¢ tu stonce, przyrzekam ja tobie,
Choc¢ si¢ nawysszej wzbije, a proste promienie
Sciagna pod swoje drzewa rozstrzelane cienie.
Tu zawzdy chtodne wiatry z pola zawiewaja,
Tu slowicy, tu szpacy wdzigcznie narzekaja.
Z mego wonnego kwiatu pracowite pszczoly
Biorg midd, ktéry potem szlachci panskie stoty.
A ja swym cichym szeptem sprawi¢ umiem snadnie,
Ze cztowiekowi tacno stodki sen przypadnie.
Jabtek wprawdzie nie rodzg, lecz mi¢ pan tak kladzie
Jako szczep naptodniejszy w hesperyskim sadzie.

Fraszka urzeka i1 zastanawia. Urzeka pigknem brzmienia 1 zastanawia
przemyslanym porzadkiem tresci. Zacznijmy od brzmien. Na ok. 80 wyrazow,
ponad 50 ma gloski migkkie. A wsrdd nich ponad 20 to spotgtoski bezdzwigczne.
Duza frekwencja czynnikdw sprawiajacych, ze utwédr dzwigezy delikatnie
1 dyskretnie, odzwierciedla intencj¢ przyporzadkowania catej wypowiedzi
lirycznej zabiegowi antropomorfizacji. Osobg mowigca jest lipa, jej mowa to
szelest lisci, oddany tutaj gtoskami szczelinowymi 1 zwarto — szczelinowymi, co
wida¢ juz w pierwszym wersie 1 daje si¢ odczu¢ podczas lektury catosci:

Gosciu sigdz pod mym liSciem a odpoczni sobie
Drzewo nie podbitoby jednak uszu i serc tylu czytelnikdéw, gdyby nie efekt

glowny starano wyciszenie, gdyby nie podkreslenie subtelnosci, uktadnosci
1 wdzigku lipy, zalet sprawiajacych, ze oferta przybiera posta¢ niezwykle

9 Zwigzek dorobku poety z Mojg piosnkg () Cypriana Norwida sygnalizuje Michat Glowinski w przypisie do
Tuwimowskiej Rzeczy. Czarnoleskiej [w:] Julian Tuwim, Wybor poezji. Wroctaw — Warszawa — Krakow —
Gdansk 1973, s. 74.
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powabnego kuszenia, skierowanego do strudzonego upatem wedrowca.

U w azne jej wystuchanie sktania z kolei do wniosku, ze stanowi ona
peten wdzigku nakaz odpoczynku i uspokojenia, adresowany do cztowieka, ktory
przechodzac obok, moze takg atrakcje przegapi¢. Co ciekawe, podmiot mowigcy
nie wychodzi poza autoprezentacje¢ w uzasadnianiu nakazu, i od poczatku do
konca wypowiedzi zachowuje si¢ wobec stuchacza spokojnie, przemawiajac
sympatycznie i cicho.

Co wigcej, pickne brzmienia stow nie ktodcg sie z ich trescig. Oto lipa ma
moc przekonywania takze ze wzgledu na konkretny, osobliwy 1 uporzadkowany
charakter argumentacji propozycji sigscia. Dzieje si¢ tak, poniewaz wszystkie jej
obietnice sg dostgpne zmystom: cien — dotykowi, szum — stuchowi, zapach —
wechowi. Wszystkie tez maja zdolno$¢ budzenia doznan wyzszego rzedu niz
zaspokajanie potrzeb materialnych — nade wszystko przeciez przynosza korzys¢
sercu (Pszczeli midd potem szlachci panskie stoty!]. Lista zalet lipy wreszcie nie
stanowi wytacznie prostego wyliczenia, lecz daje si¢ okresli¢ jako przemyslana
wypowiedz.

Ot6z najpierw prezentuje si¢ walor najbardziej zblizony do potrzeb
wedrowca znuzonego skwarem — cien rzucany przez liScie, potem, dbajac
o konkretnos¢ pokus, grupuje si¢ je jako czynniki implikujace pozadany stan
relaksu dla kogos, kto si¢ zatrzymal, aby ofert¢ rozwazy¢. Zaktada si¢, ze ow
wedrowiec szuka korzysci takze dla serca, dlatego nie czeka go zwykle
uzupetnienie energii, ale umiejetnie wypracowana sjesta.

Wypracowana, poniewaz sztuka wprowadzenia w sfodki sen polega
na przyjemnym, ale niemonotonnym przemawianiu, Zeby nie powiedzie¢ —
hipnotyzowaniu. Tak mozna okresli¢ efekt wprowadzenia dyskretnego,
odczuwalnego ale niekatarynkowego rytmu, subtelnie urozmaiconego anafora:

Tu zawzdy chlodne wiatry z pola zawiewaja,
Tu stowicy, tu szpacy wdzigcznie narzekaja

A poniewaz urozmaiceniu towarzyszy trzykrotne powtdrzenie ,,tu”, ktore
wzmacnia perswazje¢, mozna rowniez goscia poprowadzi¢ dalej w obszar od
natury cenniejszy, w strefe kultury. znana, jak si¢ okazuje, nie tylko lipie ale 1 jej
gospodarzowi.

Monolog lipy zawiera nie tylko ofert¢ hedonistyczng obiecujaca doznania
zmyslowe, ale takze propozycje przezycia estetycznego, ktora daje si¢ okresli¢
jako zycie chwilg, opierajace si¢ na Swiadomym zatrzymaniu si¢. Co wazne,
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akt zatrzymania si¢ oznacza nie tylko przerwe w dzialaniu, ale takze przejscie ze
sfery doznan fizycznych w sfer¢ doznan duchowych, wywodliwych ze §wiata
starogreckiej kultury. Przywolanie bowiem w ostatnim wersie obrazu sadu
Hesperyd kieruje teraz mysl nie tylko wedrowca, lecz nade wszystko wlasciwego
odbiorcy — czytelnika, w strone antycznej kultury — Zrédta doznan przyjemnych,
ale takze niebanalnych, wychodzacych wysoko ponad zyciowy pragmatyzm.
Obraz ten, umieszczony w finale wypowiedzi lirycznej, puentuje ja,
uprzytamniajgc istnienie pionowego wymiaru ludzkiego zycia.

Dostrzezenie mozliwosci tak znacznego przemieszczenia w swiecie mysli
- nie wymaga o dziwo wielkiego wysitku. Owszem, wystarczy oddalenie si¢ od
Swiata hatasow 1 przestawienie si¢ z przyziemne] gonitwy z czasem na
arcyspokojne uzywanie dnia. Ze wzgledu na ten wtasnie oferowany, a raczej
zapewniany przez lipe tani sposob przekroczenia granicy pomiedzy fizycznym
a duchowym obcowaniem ze §wiatem gospodarz tak wysoko ja ktadzie.

Informacja o nim pojawia si¢ explicite w ostatnim wersie. Sktania ona do
zadumy nad calg fraszkg jako ukrytym jego autoportretem. Wylania si¢ z niej
psychologiczny profil cztowieka, ktory kocha zycie niepraktyczne 1 bezgtosne,
wypelnione szukaniem w $wiecie miejsc przyjaznych sercu, przywracajacych
poszukiwaczowi wewnetrzng harmonie, nie za$ pelny mieszek.

Jego $wiat, jako teren zupelie prawie nowych, bo jednostkowych —
zindywidualizowanych aksjologicznych poszukiwan ma niezwykle czytelna,
dwoistg strukture. Sktada si¢ ona, przypomnijmy, z warstwy natury i warstwy
kultury. O ile jednak w tej fraszce warstwa kultury przeziera tylko przez warstwe
natury i to tak subtelnie, Ze trzeba sie w powabny szum liSci dobrze wstuchaé®,
aby ja zauwazy¢, o tyle we fraszce Na dom w Czarnolesie zupelnie wyraznie
rysuje si¢ opozycja pomie¢dzy utylitarnym a intelektualnym obcowaniem ze
Swiatem. Ona gldwnie rzuca si¢ w oczy przy pierwszym czytaniu, kazac zrazu
w podmiocie mowigcym widzie¢ osobe, ktora stawia zyciu niezbyt wyszukane
wymagania:

Na dom w Czarnolesie [58]
Panie, to moja praca , a zdarzenie Twoje;
Raczyz btogostawienstwo da¢ do konca swoje
Inszy niechaj patace marmérowe maja
I szczerym ztotoglowiem Sciany obijaja,

% Nastgpne dwie fraszki pod tym samym tytulem nie pozostawiajg zadnych watpliwosci co do przyjetej przez
gospodarza skali wartosci, [49, 50].
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Ja Panie niechaj mieszkam w tym gniezdzie ojczystym,
A Ty mi¢ zdrowiem opatrz i sumnieniem czystym,
Pozywieniem uczciwym, ludzkg zyczliwoscia,
Obyczajmi zno$nymi, nieprzykra staroscig.

Rzecz dotyczy domu, przemawia sam gospodarz, a swoja deklaracje
prezentuje z duza dbatoscig o jasnos¢ wypowiedzi. Zrozumienie jej sensu nie
wymaga wiec, zdawaloby sie, drobiazgowego rozbioru. Dom zawdzigcza
przeciez swoje powstanie staraniom gospodarza i tasce Bozej, czyli powstat
dzigki sprzezeniu dwu sit objetych przystowiem: Modl sie i pracuj
a Bog ci dopomoze. Rbéznica pomiedzy porzekadltem a fraszka jednak jest.
W porzekadle okresla si¢ norme, wyznacza si¢ kierunek chwalebnego dziatania,
fraszka za$ stanowi rodzaj podliczenia, zakonczonego podzickowaniem i prosbg
o kontynuacje:

Raczyz blogostawienstwo da¢ do konca swoje.

Bég zatem pomaga w tworzeniu domu, udziela daru zdrowia, czystego
sumienia, uczciwego (dajacego sity do zycia — zdrowego, obfitego?), pozywienia,
ludzkiej zyczliwosci i1 nieprzykrej starosci (nieprzykrej — podkre§lmy- dla
starzejgcego sig).

Przedtem gospodarz zastrzega, ze nie zamierza gromadzi¢ bogactw, by zy¢
dla nich. Jego odzegnanie si¢ od wystawnosci nie ma jednak wiele wspolnego ze
sredniowieczng asceza (zauwazalng np. we fraszce Do St. Wapowskiego),
poniewaz tu w krdtkiej prosbie zawierajg si¢ tresci §wiadczace o postawie od
spektakularnych wyrzeczen raczej dalekiej. Czeg6z tam nie ma - 1 zdrowie,
1 pozywienie, 1 ludzka zyczliwo$¢, no 1 wreszcie staro$¢, sprawa najbardziej chyba
dla cztowieka ktopotliwa.

Nie skromno$¢ zdaje si¢ by¢ wigc motywem glownym takiego
uszeregowania upragnionych dobr, ale bardzo trzezwa rachuba. Przede wszystkim
warto pamietaé, ze gloéwnie prosi si¢ tu Boga o dwie przynajmniej rzeczy
w znaczne] mierze zalezne jednak od charakteru i dyscypliny czlowieka —
czysto$¢ sumienia i znos$ne obyczaje, dalej nastepuje sprawa niebezposrednio, ale
jednak tez lezaca w obszarze kompetencji proszacego — ludzka zyczliwos¢.
No co6z, trudno w ogodle oprze¢ si¢ wrazeniu, ze w tej skromnosci utaito si¢ dos¢
pospolite wygodnictwo. Co ciekawe, samo ulozenie tych roszczen nie jest
catkiem przypadkowe - oto najmniej cztowiekowi postuszne — zdrowie
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1 nieprzykra staro$¢ — zostaly wyrzucone na krance wyliczenia, dla fatwiejszego
podstawienia pod uwage Stuchacza, czyli dla okazania, ze prosi si¢ nade wszystko
o zdrowie 1 to bezustanne, bo - obejmujace caty bez reszty zywot....

Zyczenie formalnie bez zarzutu: wyrasta z ducha pokory — skromnosci,
zgadza si¢ z biblijng hierarchig dobr, stanowi continuum podzigkowania
wypowiedzianego w pierwszych dwoch wersach.... a jednak mozna mie
watpliwosci, co tu bardziej si¢ zaznacza — zyciowa roztropnos$¢, znajdujaca pickng
oprawe dyplomatyczng, czy prosta, co zdaje si¢ sugerowac jednoznaczny jezyk,
wdzigcznos¢.

Za tg pierwszg przemawialby sygnalizowany w szkolnych opracowaniach
genetyczny zwigzek z piesnig Horacego. (Quid dedicatum poscit Apollinem), za
druga — kojarzaca si¢ w szkolnym nauczaniu literatury z Biblig postawa szacunku
do samej osoby Boga, istoty wspierajacej swoja silg realizacj¢ ludzkich marzen,
a zatem relacja daleka od widocznego w piesni Horacego modelu oficjalnosci
zgodnej z przyjetymi w publicznych wystapieniach procedurami.

Czy jednak ton tejze oficjalnosci w przypadku Horacego oznacza
wylacznie dystans 1 sztywno$¢ w rozmowie z bogiem Apollinem? Lektura tekstu
rzymskiego poety, nastawiona na okres$lenie jego postawy wobec zycia nie
pozwala na formowanie pospiesznych 1 pochopnych sadow warto$ciujacych:

,,D0 Apollina”
O co poeta prosi Apollina
gdy mlode wino rozlewa z patery?
O co si¢ modli w ten dzien dedykacji?
O nie o zbiory na zyznej Sardynii

ani o stada mnozace si¢ w zarach
Kalabrii ani nie prosi o ztoto

czy ko$¢ indyjska czy grunty zwilzane
po cichu nurtem spokojnym Lirysu

Lozy kalenskie niech nozem okrzesa
kto panem winnic 1 w kubku ze ztota
bogaty kupiec niechaj pije wino
dobrze placone syryjskim towarem
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on z taski nieba Atlantyckie wody
bezkarnie wita trzy razy do roku
albo 1 cztery mnie do zycia starczg
oliwki lekkie $lazy 1 cykoria

Synu Latony pozwo6l mi si¢ cieszy¢

tym co jest moje zdrowiem i nietknigta
wladza umystu pozwol niech si¢ za mng
nie wlecze staros¢ brzydka 1 bez lutni

Rzeczywiscie podobienstwo sytuacji komunikacyjnej rysuje si¢ wyraznie —
tu 1 tam podmiot mowiacy bez watpienia zaznacza intencj¢ okazania swojemu
Bogu czy bostwu szacunku i1 chce to uczyni¢ w konkretnym miejscu,
Kochanowski — w swoim domu, Horacy — w oddawanej wlasnie do uzytku
Swigtyni na Palatynie. Polski poeta wystepuje w roli odpowiedzialnego
gospodarza, rzymski - dba o dopetnienie obyczaju otwierania $wigtyn, uznajac
ten wazny dla Wiecznego Miasta fakt za okazje do wypowiedzenia swoich prosb.
Co najwazniejsze, obaj przemawiajacy z rOwng sila mocno przy tym akcentuja
swoja odrgbno$¢, a nawet osobliwo$¢, nietypowo$¢, ktora wynika ze
swiadomosci, ze u cztowieka, traktujgcego powaznie swoje zycie, niekoniecznie
mnozenie dobr materialnych liczy si¢ najbardzie;.

Krotko mowiace, 1 Horacy, 1 Kochanowski odzegnuja si¢ stanowczo od tych
przecietnych $miertelnikdw, upatrujacych celu zycia w dziataniach o wymiarze
horyzontalnym, obaj tez mocno podkreslaja pewnos$¢ co do stusznosci swoich
ustalen 1 prezentuja optymistyczne widzenie postawy adresata wobec 0sob,
widzacych nade wszystko wertykalny wymiar istnienia.

Trzeba jednak pamigtac, ze poeta rzymski pisze swoja piesn na zamowienie
1 ze miejscem, z ktérego przemawia, jest §wiatynia, ze zatem wystepuje ze swoimi
zyczeniami jako go$¢ w domu boga, tymczasem Kochanowski wyznaczyt
podmiotowi moéwigcemu role wdzigcznego za doznane juz taski gospodarza.
Prezentuje si¢ wiec znacznie skromniej, niz Horacy. Nie wystepuje jako poeta —
orator, 1 troch¢ aktor na scenie, a jako gospodarz, ktéry wie, ze Shtuchacz
zna jego mysli.

Co wigcej, wie takze, 1z wyciszonym 1 pigknym mowieniem, okazuje Mu
szacunek a czytelnikowi przedstawia si¢ jako czlowiek pamigtajacy
o konieczno$ci nawigzania kontaktu z Nim poprzez stowo. A zatem, swojg prosba
nie zaskakuje Go, ale s t o w e m potwierdza szczero$¢ przyjete] postawy
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wdzigcznosci 1 roztropnosci. Pierwsza wynika z oceny przesztosci, druga —
z rachub na przysztos¢. Obydwie dowodza zapobiegliwosci, postawy w piesni
Horacego nieobecne;.

Bohater liryczny u Kochanowskiego przedstawia si¢ wigc jako czlowiek
przecietny 1 pokorny albo raczej - skromny, jako dtuznik Boga, pragnacy jedynie
utrzyma¢ uzyskany we wspotpracy ze Stworcg aktualny stan posiadania,
z pewnymi jednak wyszczegdlnieniami. Jest ich sze$¢. Aby rozwazy¢ ich warto$¢
w Swietle aksjologicznych poszukiwan poety, przyjrzyjmy si¢ im jeszcze raz
uwaznie.

A Ty mi¢ 1. zdrowiem opatrz 1 2. sumnieniem czystym,
3. Pozywieniem uczciwym, 4. ludzka zyczliwoscia,
5. Obyczajmi znosnymi, 6. nieprzykra staroscia

Dobr, prawde, powiedziawszy, jest wlasciwie pie¢, tyle ze jedno,
najwazniejsze, nazwano na dwa sposoby. Wprost - na poczatku 1 domyslnie — na
koncu. Dawca wylacznym tej wartosci jest Bog, w przypadku pozostatych -
stanowi On nade wszystko silg wspierajacg tylko samodzielne poczynania
cztowieka. Dzieje si¢ tak w staraniach o zacno$¢, zdobywanie srodkow do zycia,
zaskarbienie sobie przychylnosci bliznich., wyksztalcenie w sobie zgodnych
z przyjetym modelem zachowania nawykow.

Wszystkie te dobra tworzg zatem dwustopniowg hierarchi¢. Na jednym
stopniu sytuuje si¢ dobro absolutnie prawie zalezne od Stwoércy, na drugim - dary
w znaczne] mierze przez Niego inicjowane a dopracowane przez cztowieka.
Warto$¢ bez watpienia najcenniejszg stanowi zdrowie. Nie przypadkiem wigc ten
sam gospodarz we fraszce Na zdrowie w tym wlasnie darze postrzega
upragnionego goscia Czarnolasu.

Na zdrowie [60]
Szlachetne zdrowie
Nikt si¢ nie dowie
Jako smakujesz
A7z si¢ zepsujesz
Tam cztowiek prawie
Widzi na jawie
[ sam to powie
Ze nic nad zdrowie
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Ani drozszego

Ani lepszego

Bo dobre mienie
Perty, kamienie
Takze wiek mtody
I dar urody
Miejsca wysokie
Wiadze szerokie
Dobre s3, ale

Gdy zdrowie wcale
(Gdzie nie masz sity
I $wiat niemity.
Klejnocie drogi
Mo6j dom ubogi
Oddany tobie
Ulubuj sobie

W Na dom w Czarnolesie od$wiezono porzekadto, tu dokonano aktu
przeprosin za niedostrzeganie dobra w czasie jego obecnosci, za przegapienie
wizyty gos$cia, spowodowane zwyczajng ludzka matoscia, ktéra kaze widzied
w kazdym darze co$§ przynaleznego obowiazkowo. Przeprosiny nie brzmig
banalnie, bo zawieraja paradoks — oto zdrowie zauwazamy, kiedy go nie ma.
Dla wzmocnienia rewelacyjnego charakteru uwagi wstawiono zaimek
akcentujgcy maksymalistyczng postawe gospodarza.

Nikt si¢ nie dowie,
Jako smakujesz

Oczywiscie, skoro nikt, to takze i podmiot mowigcy..., ale on jako osobnik
tez pelen winy przynajmniej widzi pozadanego goScia we wlasciwych
proporcjach, gdy go zestawia z innymi darami: mtodos$cig, uroda, stanowiskiem,
znaczeniem — prestizem. Te wszystkie, jakze cenne dary, majg szans¢ wzbudzania
rados$ci jedynie wowczas, kiedy towarzyszy im adresat fraszki. W przeciwnym
wypadku traci na warto$ci nie tylko kazdy z nich, lecz nawet caty §wiat.

Hiperbolizacja jakby zamyka ram¢ wyliczenia dobr postrzeganych jako
uszczesliwiajace, ktore jednak bez zdrowia nie maja petnej mocy oddziatywania
na ludzki los 1 na ludzkie postrzeganie $§wiata. Owszem, bez tego daru losu
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najpickniejszy mlody i bogaty wladca obojetnie jak wielkiej potaci §wiata traci
zdolno$¢ widzenia jej urody.

Natomiast zdrowy czlowiek, niekoniecznie mlody, nie najbogatszy -
gospodarz Czarnolasu zaledwie, cieszac si¢ dobrym samopoczuciem, zyskuje
w jednym prawie momencie zdolno$¢ widzenia swego stanu posiadania
w samych superlatywach.

Przejawem zdrowia jest wigc zdolno$¢ korzystania z wlasnych dyspozycji
oraz z pickna 1 powabu Swiata. Dziatanie tego prawa daje si¢ zauwazyc¢
w sposobie wygtaszania laudacji. Skrocenie wersu 1, co za tym idzie, zggszczenie
akcentow spowodowalo przyspieszenie rytmu i, w efekcie, nadato monologowi
adekwatna do tematu skoczno$é®.

Zwolnienie tempa 1 wyciszenie pojawi si¢ dopiero na koncu, w momencie
zaproszenia, aby, na zasadzie fonicznego kontrastu, podkresli¢ wazno$¢ prosby.
Gospodarz jest nie tylko pelen sit witalnych, lecz takze — operatywny, kiedy
trzeba, potrafi swymi sitami funkcjonalnie dysponowac. Przy wyliczaniu zalet
przedstawia si¢ jako cztowiek silny, energiczny, przy zapraszaniu prezentuje
dystynkcje.

Umiejetnos¢ dysponowania zyciowymi sitami uprzytamnia, ze zdrowie to
nie tylko brak dolegliwosci, lecz takze mozno$¢ mnozenia swoich dobr
1 przynoszenia pozytku §wiatu. Sprawia ona ponadto, ze §wiat, nawet, kiedy
mogltby wzbudza¢ uczucia od zachwytu dos¢ dalekie, w uwaznym obserwatorze
znajduje humorystycznie nastawionego komentatora.

Czy zobaczy dewotke, czy mrukliwego kompana obiadu proszonego, czy
rozzuchwalonych biesiadnikow, bawigcych si¢ swietnie kosztem dobrotliwego,
ale troch¢ zbyt delikatnego profesora prawa, zawsze dostrzezong sytuacje
potraktuje jako okazje do $wietnej zabawy i1 to w dwojakim tego stowa
rozumieniu.

Potrafi wytknag¢ mankament a zarazem ukaza¢ adresatowi wypowiedzi —
pozornemu 1 faktycznemu swoja zreczno$¢ w formutowaniu spostrzezen i uwag.
Adresat pozorny — nabozna czy Konrat - dostaje po nosie. Adresat faktyczny,
czytelnik, czuje na sobie przymruzone spojrzenie samego autora.

W wypadku opisanym we fraszce Na nabozng [17] prztyczkiem bedzie
ukazanie niekonsekwencji widocznej w niespdjnosci pomiedzy deklaracjami
a postepkami adresatki wymienionej] w tytule. W drugim, przedstawionym

% Z tak podkres$long ochotg do dzialania idzie u gospodarza w parze sita. W wyrazach podstawionych pod dos$é
regularnie rozmieszczone akcenty nietrudno zauwazy¢ samogtoski donosne: a — szlachetne, jako smakujesz,
tam prawie jawie sam ani, kamienie, o — zdrowie, dowie, jako, powie, lepszego drozszego, dobre, dom, sobie,
co daje efekt sity, donosnosci., fonetycznej dobitnosci.
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we fraszce Na Konrata, [17] wprowadzi si¢ oSmieszenie dzigki uzyciu w do$¢
patriarchalnym tonie wyrazu geba. Rozmiary utworow pozwalaja traktowac je
jako docinki a nie pouczenia, obliczone na poprawe¢. w zachowaniu ocenianego
osobnika. Samo ukazanie, ujawnienie, wy$Smianie przed adresatem faktycznym —
stuchaczem tychze przypadlosci jest wystarczajacy ,,zaptata” za niestosowne
zachowanie. Czytelnikowi przypada wigc rola stuchacza spragnionego
zabawienia. Podobnie przedstawia si¢ dydaktyczna warto$¢ fraszki:

O doktorze Hiszpanie [25]
Nasz dobry doktor spac si¢ od nas bierze,
Ani chce z nami doczeka¢ wieczerze.
— ,,Dajcie mu pokdj, najdziem go w poscieli ,
— A sami przed si¢ bywajmy weseli”
— Juz po wieczerzy, po6dzmy do Hiszpana” —
Ba, wiere, pddzmy, ale nie bez dzbana.”
”Puszczaj doktorze, towarzyszu mity!”
Doktor nie puscil, ale drzwi puscity.
— ,,Jedna nie wadzi, daj ci Boze zdrowie!”
—,,By jeno jedna” — doktor na to powie.
Od jednej przyszto az wigc do dziewiaci.
A doktorowi mozg si¢ we tbie maci
— ”Trudny — powiada — moj rzad z tymi pany,
Szedlem spac trzezwio, a wstan¢ pijany

Oto doktor, ktory nie przepada za biesiada wzbogacong trunkami,
dyskretnie opuszcza rozbawione grono, ale owo wyjscie, zauwazone przez
towarzyszy, nikogo z nich nie frasuje. Co wigcej, jeszcze przed opuszczeniem sali
niefortunny uciekinier otrzymuje — styszy obietnice wizyty uzupetniajgcej
spotkanie. Kiedy nadchodzi odpowiednia pora, padaja dwie komendy: wyjscia do
Hiszpana 1 zaopatrzenia si¢ w dzban. Juz pod drzwiami doktora goscie wzywaja
gospodarza do ich otwarcia 1 dopiero teraz zabiera glos narrator, zdawkowo
wprawdzie, ale jakze tresciwie:

Doktér nie puscil, ale drzwi puscily
Roéznica miedzy rzeczowym, kronikarskim bardzo tonem relacji a jej trescia

utrzymuje klimat ,krotochwili” 1 ton dyplomatycznej maestrii przemilczenia
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zachowan niestosownych, przemilczenia jakze wymownego dzigki uzyciu
wyrazu dwuznacznego — puscic.

Co jednak najbardziej zastanawia, to nie fakt wprowadzenia doktora w stan
niepozadanego upojenia, lecz jego spokdj, ktoéry, jak wolno przypuszczaé, wynika
z wiedzy opartej na wielokrotnie ponawianym do$wiadczeniu.

Oczywiscie, regularno$ci procederu urzadzania sobie eksperymentow
bachicznych z doktorem mozna si¢ jedynie domysla¢, ale zarazem nalezy watpic,
czy biesiadnicy osiggneli w pelni swdj cel®. Kiedy si¢ zapomina, kto wyglasza
ostatni wers, wowczas wydaje si¢, ze to weseli towarzysze w sposob malo
elegancki w dodatku zazartowali sobie z osoby z natury delikatnej, pokazujac, ze
zastuguje ona takze na miano istoty zyciowo niezaradnej. Co wigcej, nie utatwia
oceny przedstawionej we fraszce sytuacji narrator autorski. Zaznacza on bowiem
nader dyskretnie swoja obecno$¢, zachowujac dystans zaréwno wobec
nieznajacych miary w robieniu zartdw towarzyszy jak i wobec zacnego 1 madrego
profesora uniwersytetu. Na szczescie, autor wklada stwierdzenie o alkoholowym
upojeniu w usta niefortunnego zbiega. Nadaje temu osgdowi posta¢ aforyzmu i
ustawia jag w planie wypowiadanych kwestii jako mowe na stronie. Ma ona
charakter poufny, nieobcigzona funkcjg kontratakowania kogokolwiek zamyka
tylko sprawe, porzadkujac jedynie mysli samego doktora i... czytelnika — widza.

Jesli uwaznie §ledzi on spektakl, zauwazy nie tylko fakt, ze to do doktora
nalezy ostatnie stowo, ale takze dostrzeze sceniczng wartos¢ tej wypowiedzi —
btyskotliwos¢, sygnalizujaca, ze to doktor jest panem catej sytuacji. Poza tym
formutowanie kwestii postaci, kreacja scenek ich charakter 1 uszeregowanie,
pozwalaja widzie¢ w autorze tego utworu czlowieka, ktorego upodobania
pozwalaja w nim widzie¢ osobe¢ podobng do bohatera fraszki O doktorze
Hiszpanie. Jak wynika z fraszki Na lipe, jest to cztowiek cenigcy spokoj, madrosé
1 pickno. Wida¢ te upodobania takze w podliczeniu dokonanym we fraszce:

Do gor i lasow [49]
Wysokie gory 1 odziane lasy
Jako rad na was patrze, a swe czasy
Mtodsze wspominam, ktore tu zostaty,
Kiedy na statek cztowiek mato dbaty.
Gdziem po tym nie byt? Czegom nie skosztowal?
Jazem przez morze glebokie zeglowal,

% Czy mozna twierdzi¢ o osobie moéwigcej, ze jest pijana, ze faktycznie osiggnela stan upojenia? Pytanie wazne,
zwlaszcza kiedy zestawi¢ zachowanie doktora z postepkami biesiadnikow z satyry 1. Krasickiego Pijanstwo.
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Jazem Francuzy, ja Niemcy, ja Wiochy
Jazem nawiedzit Sybilline lochy.

Dzi§ zak spokojny,jutro przypasany

Do miecza rycerz, dzi§ miedzy dworzany
W panskim patacu, jutro zasie cichy

Ksigdz w kapitule, tyle ze nie z mnichy

W szarej kapicy, a z dwojakim ptatem,

[ to czemu nic, jeslize opatem?

Taki byl Proteus, mienigc si¢ to w smoka,
To w deszcz, to w ogien, to w barwe obloka.
Dalej co bedzie? Srebrne w glowie nici,

A ja z tym trzymam, kto co w czas uchwyci.

Gory 1 lasy, czg$ci natury symbolizujgce stabilno$¢ 1 ogrom, majg tu moc
uspokajania 1, mobilizowania do czynienia pewnych przegladow 1 ustalen.
Uprzytamniaja podmiotowi mowigcemu przejscie do nowego etapu zycia.
Tamten, miniony, charakteryzowat ruch. Ten, aktualny, zdaje si¢ zapowiadac
postdj. Miniony ujawniat swoja dynamike na dwa sposoby: w trybie zycia
1 w przyjmowanych funkcjach. Aktualny — w spokojnym porzadkowaniu doznan
1 wynikajacych z nich przemyslen. Przeszio$¢ wypehily wigc najpierw podrdze
potem zajmowanie roznych stanowisk, terazniejszo$¢ — podliczenie. Oto —
w zakonczeniu monologu - adorator gor i lasow widzi w sobie istote pokrewng
Proteusowi, postaci odznaczajacej si¢ wylacznie zmiennos$cig niemozliwg do
uchwycenia 1 odnotowania.

Co ciekawe, w kazdej z tych trzech czesci: uwagach o zwiedzanych
miejscach, sprawowanych funkcjach 1 w wyliczeniu mozliwosci Proteusa nie
przekracza si¢ liczby cztery, a jednak dzigki anaforom w pierwszej 1 w trzeciej
wyliczance, a takze dzigki przeciwstawieniom w drugiej — osiagnat Kochanowski
efekt obfitosci, ktora zadziwia i1 satysfakcjonuje. Jej rozmaitos¢, dynamika
kontrastuje ponadto z nieruchomoscig adresatéw apostrofy, ale z kolei dobrze
taczy si¢ z konkluzja — postanowieniem nieprzegapiania zadnej okazji zamiast
biernego oczekiwania na srebrne w glowie nici.

Gory 1 lasy pelnig wiec role wdzigcznych stuchaczy cztowieka bynajmnie;j
niezmegczonego zyciem, lecz jedynie potrzebujacego chwili spokojnego
zbilansowania przeszto$ci dla opowiedzenia si¢ za podazaniem $ladami Proteusa,
za akceptacja modelu postgpowania nieczytelnego wprawdzie dla postronnych,
ale pozwalajacego znajdowac swoje miejsce w swiecie.
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Ze postanowienie trzymania z tym, kto co w czas uchwyci wypowiedziano
tu stanowczo, $wiadczy fraszka O Zywocie ludzkim — przewrotna troche deklaracja
zycia aktywnego 1 satysfakcjonujagcego bohatera lirycznego, cztowieka, ktory
po rozeznaniu si¢ w swoich mozliwos$ciach trwa w postanowieniu uzywania dnia:

O zywocie ludzkim [13]
Fraszki to wszystko, cokolwiek czynimy
Fraszki to wszystko, cokolwiek myslimy
Nie masz na $wiecie zadnej pewnej rzeczy
Prozno tu cztowiek ma co mie¢ na pieczy
Zacnos¢, uroda, moc pienigdze, stawa
Wszystko to minie jako polna trawa
Nasmiawszy si¢ nam i naszym porzadkom,
Wemkng nas w mieszek jako czynig tatkom

Wszystko, co zaprzata naszg uwage: mysli 1 dzialania - jako cato$¢ nie
przedstawiaja zadnej warto$ci, w tym przynajmniej sensie, ze nie stanowig one
w naszym materialnym kregu rzeczywisto$ci oparcia dla wypracowania
wiarygodne] w sensie teoretycznym i1 funkcjonalnej w sensie praktycznym skali
wartosci.

Dary we fraszce Na zdrowie zdrowiu przeciwstawione, stanowigce
najwyzej jego cenne uzupelnienie — tutaj sg jedynie zjawiskami, bytami
efemerycznymi.

Co wigcej, nietrwale takze sg: zacno$¢ 1 stawa, wartosci dotychczas
uznawane za odporne na niszczace dziatanie czasu. Ze nie jest to pomytka
autorska, $wiadczy mocna, inicjalna pozycja anafory. Umieszczenie jej na
poczatku utworu pozwala ja odczyta¢ jako wyraz determinacji, zeby
nie powiedzie¢, zacietrzewienia podmiotu mowigcego, ktore, jak nietrudno si¢
domysli¢ z dalszych partii utworu, nie zrodzito si¢ pod wptywem chwili¥’.

Otoz tak bardzo pesymistyczne, kojarzace si¢ ze schematycznie czytang
Ksiegg Koheleta, postrzeganie ludzkiego losu daje si¢ okresli¢ jako to efekt
autorskich domystow co do zachowania si¢ potomnych lub wspdiczesnych

9 Otéz wszystkie nastgpne uwagi dopeniaja, a nawet uzasadniajg, i to coraz dobitniej, spostrzezenie
wypowiedziane na poczatku. A zatem uwaga o braku jakiejkolwiek pewnej rzeczy przedstawia si¢ bardziej
racjonalnie, bo bardziej szczegdtowo i konkretnie niz ogélne przeciez wprowadzenie. Z kolei szereg
wymienionych spraw nietrwatych pelni wymownie funkcje ilustracji, egzemplifikacji, ktéra zamyka
plastyczne i dydaktycznie doskonale ustawione poroéwnanie niepewnych rzeczy do polnej trawy. Zas
uzupetnieniem drugiego cztonu pordwnania jest zamknigcie catej wypowiedzi obrazem chowania do worka
marionetek po spektaklu. Pointa — zawierajaca topos theatrum mundi - wskazuje zarazem przyjety od poczatku
punkt widzenia wszelkich ludzkich staran.
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po $mierci osoby mowiacej. Przewiduje sie, ze okazg si¢ oni malo wdzigcznymi
widzami w teatrze $wiata, bo szybko zapomng o cnotach i zastlugach aktorow.

Nie tylko jednak konstrukcja utworu i1 widoczna w postawie podmiotu
mowigcego relacja z projektowanym czytelnikiem, ale takze rozwigzania
warsztatowe wskazuja, ze warto$¢ prezentowanej przez czlowieka moralnej
postawy 1 jego talentu daje si¢ przedstawi¢ jako co$ nietrwatego.

Spokojna lektura wypetniajacego wers piaty szeregu prowadzi do wniosku,
ze powstal on nieprzypadkowo, ze wyrazy dobrano starannie, zwracajac uwage
na ich fonetyczng dobitnos¢. Dzigki temu brzmig one najdonos$niej w catym
utworze. Ustawienie za$ na krancach wersu nazw warto$ci powszechnie
uznawanych nie tylko w czasach Kochanowskiego za trwate, kierujace los
cztowieka ku celom znacznie wazniejszymi od tych, ktore dyktuje codziennos¢,
przedstawia si¢ jako wyrazna prowokacja do glebszej zadumy, do odejscia od
stereotypu w okreslaniu w okreslaniu zyciowych pryncypiow.

Zamykajace utwor wersy o Smiechu widzéw 1 o losie ludzi - marionetek
brzmi wprawdzie cicho, jakby petito funkcje dopowiedzenia poufnego, ale tak
silnie puentuje calo$¢, ze mozna je uzna¢ za kulminacj¢ catego wywodu,
skonstruowanego wedtug zasady stopniowania efektow oratorskich.

Wypowiedziane tak wymownie stwierdzenie kaze ostatecznie wystrzegac
si¢ ztudzen, ze w kregu doczesnosci fatwo mozna w trwaty sposob zaznaczy¢ swoj
udzial czy chociaz zasygnalizowa¢ swoja obecnos¢.

Jednoczesnie fraszka ta uzupelnia obraz podmiotu mowigcego o jedng
wazng cechg - zastanawiajaco silng pewnosc¢ siebie. Obecne w utworze wezwanie
do aktywno$ci przemyslanej 1 spokojnej, nieobliczonej na inny efekt niz
ewentualna osobista satysfakcja, kaze widzie¢ w nim czlowieka madrego, o swej
madros$ci wiedzacego 1 tak pewnego swych kompetencji, ze moze sobie pozwolié
na luksus spokoju bez wzgledu na charakter i rangg adresata — naboznej, goscia
obiadu czy Boga.

W tej fraszce wszystko przyporzadkowano przeswiadczeniu —
postawie duchowej nie zrodzonej jedynie w toku przemyslen, lecz powstatej takze
w oparciu o bolesne doswiadczenia. Dochodzg wigc tu do glosu nie tylko ustalenia
zbudowane na bazie spostrzezen kontrolowanych, ale takze konkluzje uwiktane
w emocje odlegte np. od klimatu dobrej mysli, przywotanego w piesni,
zaczynajacej sie od stow Serce roscie®® [71].

98 Piesn 2. z Ksigg pierwszych. Jan Kochanowski, Sobie spiewam a muzom... Antologia , Warszawa 1980, s. 71.
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IV. Poszukiwanie nowej formuly

A zatem analiza fraszki O Zywocie ludzkim kusi, aby w niej widzie¢ wyraz
zwatpienia w mozliwo$¢ doznania satysfakcji w kregu znajomych, wsréd ludzi,
z ktorymi przychodzi spotykac si¢ dla dokonania najrézniejszych rzeczy.

Fraszka w zwigzku z tym przekonuje, ze horyzont mys$lowy Jana
Kochanowskiego, jeszcze przed najboles$niejszym do$wiadczeniem Zzyciowym,
przedstawiat si¢ imponujaco, czytana z kolei jako swego rodzaju zapowiedz
Trenow, moze w pewien sposob zdziwi¢, poniewaz nie wyraza w zaden sposob
prezentowanej w cyklu postawy zwatpienia w wartosci wypracowane na dorobku
starozytnej kultury. Ona jedynie uswiadamia wzglednos¢ wszelkich ustalen,
czynionych z mysla o znaczeniu dla wspdiczesnych 1 potomnych catozyciowego
dorobku kazdego czlowieka swiadomego sensu pieciu wymienionych w utworze
kluczowych poje¢.

A jednak fraszka O ZzZywocie ludzkim nie musi w oczach uwaznego
czytelnika kioci¢ si¢ z fraszka Na dom w Czarnolesie. Dla rozmawiajacego
wlasnie z Bogiem gospodarza Czarnolasu los 1atki nie oznacza zycia
nieszczesSliwego, a jedynie zycie skromne, zwigzane jednakze z poczuciem
bezpieczenstwa i1 osobistg satysfakcja.

Pierwsze 1 drugie stanowi przedziwne potaczenie pracy czlowieka
1zdarzenia Boga. Czy takie przymierze odpowiada rzeczywistos$ci pokazanej
w Biblii, nalezy oczywiscie watpi¢, poniewaz zawiera ono tylko podliczenie
doswiadczen pomyslnych wedtug czysto ludzkich oczekiwan, taczy sie wiec
bardziej z Ksiegq Psalmow, w ktérej wyobrazenia podmiotu mowigcego nie ktoca
si¢ z odczuwalnymi dziataniami Pana, niz na przyktad z Ksiegqg Estery, czy, tym
bardziej - z Ksiegq Hioba, w ktorej cztowiek stawia Bogu 1 sobie pytania o sens
doznawanych rozczarowan — smutkow 1, niestety, cierpien niezawinionych
w $wietle ludzkiego pojmowania Przymierza.

Stowem, wspoélpraca cztowieka z Bogiem, ukazana w pierwszym wersie
fraszki Na dom w Czarnolesie, zgadza si¢ wytacznie z ludzkimi rachubami, opiera
si¢ bowiem na przypuszczeniu (przeswiadczeniu?), ze mozliwa jest aranzacja
zycia szczgsliwego objetego najwyzszymi gwarancjami.

I dopiero na tak zarysowanym tle Treny przedstawiajg si¢ jako zapis reakcji
cztowieka myslacego, utalentowanego 1 wrazliwego na cios, ktérego zupeinie nie
przewidywal. Przedstawione w cyklu jego starania to préba uporzadkowania
$wiata mysli medrea 1 artysty, dotknigtego nieszczesciem. Zapis obejmuje wigc
poczynania bohatera lirycznego, ktory zmierza ku rozeznaniu si¢ w nowej dla
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niego sytuacji. Taki porzadek jego dziatan zapowiada si¢ przynajmniej w motcie:

Takie sq umysty ludzi, jakim swiatlem sam ojciec Jowisz oswiecit urodzajne
ziemie.[167]

Stowa o stanie ludzkich umystow jako zjawisku zaleznym od wyzszych niz
cztowiecze sit rzadzacych $wiatem, zapowiadajg, ze glownym motywem
kompozycyjnym Trenow jest stopniowo, ale konsekwentnie realizowane przez
bohatera lirycznego postanowienie powtornego okreslenia sposobu pomiaru
sensu swoich dziatan.

W tytule [167] z kolei przedstawia si¢ tylko pierwsza fazg postrzegania
nieszczgscia, moment, w ktorym widzi si¢ trzy powody cierpienia: zaskoczenie -
nagle, niesprawiedliwo$¢ — nieodpowiednie 1 pustke - nie masz cie. 1 zaraz
w Trenie I. [163] pokazuje si¢ $mieré jako smoka, pozerajacego stowiczki
w obecnosci bezsilnej 1 zrozpaczonej matki. Potgega 1 okrucienstwo $mierci,
okrutnej wladczyni — niepoboznej ksieni - przejawia si¢ w jej dziataniu wedhug
prawa krzywdy petnego.

W Trenie II ten fakt wywoluje u rodzica — poety zgryzoty sumienia, ze nie
przewidzial odmiany losu, ze odktadal na potem chwile, ktére mogt poswieci¢
dziecku, piszac utwory, przynoszace coreczce posrednio chociaz rados¢. Dlatego
(w Trenie II) [163 - 164] tenze poeta zatuje bardzo, ze nie sprostat zadaniu, ze
zmarnowat czas, zanadto wierzac w stabilno$¢ swojego losu ojca, meza 1 poety.
Zmarnowal, bo przeciez mogt go wypehi¢ utozeniem piesni, ktore Spiewalyby
piastunki, kojac ptacz swoich podopiecznych:

Bodajze bych byt raczej kolebke kotysat

I z drugimi niewazne mamkom pie$ni pisat,
Ktorymi by dzieciaki noworodne spity

I swoich wychowankdéw lamenty tulity.

Zal — do siebie i do losu uzasadnia sie petniej w Trenie II1. [164] informacja
o niepospolitym wdzigku Urszuli Kochanowskiej, zdolnej swoimi
wypowiedziami, zartami 1 ukltadnym zachowaniem uradowaé¢ rodzicéw
1 wprawia¢ ich w dume.

O stowa, o zabawo, o wdzieczne uktony

Przywotanie obrazu dziecka wymownego, obdarzonego, jak wolno
przypuszczacd, talentem scenicznym 1 ,,towarzyskim obyciem” - i zestawienie go
z terazniejszoscig tak bardzo uprzytamnia mowigcemu wielko$¢ straty, ze kaze
mu widzie¢ doczesnos¢ jako strefe jalowa - pozbawiong wartosci, dlatego jako
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jedyne sensowne wyjscie ze stanu absolutnego przygnebienia postrzega podjscie
w $lady cory:

Nie lza, nie 1za, jedno si¢ za tobg gotowac
A stopeczkami twymi ciebie nasladowac.

Deklaracja rozgoryczenia znajduje swe continuum w Trenie IV, [165]
prezentujacym scen¢ $mierci dziecka 1 towarzyszacego umieraniu cierpienia,
ktorego obecni przy tym rodzice nie mogli zlagodzic. W tym fragmencie
bezradno$¢ ma u bohatera lirycznego dwa zrddta: w widoku konajacego dziecka
i w bezsilnoéci opiekundow. Zal do niepoboznej $mierci z powodu jej
okrucienstwa, taczy si¢ ponadto z pretensjami o widoczny w tym zdarzeniu jej
brak respektu dla naturalnego tadu zycia, dla wypracowanych w tak postrzeganym
porzadku $wiata ludzkich rachub, wedlug ktorych to jednak dziecko powinno
zegna¢ swoich rodzicow, najpierw nacieszywszy ich, swoja osoba, obecnoscia
1 dokonaniami.

Przedstawiony natomiast w Trenie V [165] obraz sadownika ukwapliwego
pozwala zarysowa¢ dystans, dzielgcy ludzkie przewidywania od faktycznie
realizujacych si¢ praw $wiata. Nie respektuja one plandéw, ocen, zamiardw
budowanych na precedensach, lecz urzeczywistniajg si¢ w niepojety sposob,
dajacy si¢ okresli¢ jako dziatanie pos$pieszne, odruchowe - nierozumne. Rozmiary
tej] bezmyslnosci kresli si¢ dalej w Trenie VI [166], pokazujacym zmarly jako
dziecko niezwykle utalentowane, Safo stowienska, spadkobierczyni¢ talentu
poetyckiego ojca, godng jego nastgpczyni¢, czego zdaje si¢ dowodzié
umieszczona w trenie prorocza piosenka:

Juz ja tobie moja matko stuzy¢ nie bede

Ani za twym wdzigcznym stotem miejsca zasiedg,
Przyjdzie mi klucze potozy¢, samej precz jechac,
Domu rodzicow swych milych wiecznie zaniechac.

Tekst o ludowej proweniencji, §piewany zapewne podczas oczepin, tu, jako
parafraza badz nawet cytat, zapowiada straszny final, kazac jednoczesnie widzie¢
mtodziutkg autorke — wykonawczynig¢ jako aktorke bezwiednie odgrywajaca role
wieszczki. Na zasadzie okrutnego dziatania przypadku utwor swoim rytmem
kojarzy si¢ z dziecinnymi rymowankami, a na dodatek, z uwagi na aktualng
sytuacje przywolujacego ten obraz ojca, nawigzuje do Trenu IV, wysuwajac
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na plan pierwszy posta¢ zbolatej matki. Samo zreszta przywotanie jej
w przypomnianej piesni Kochanowski potwierdzi opisem reakcji malzonki
na $piew corki:

A matce, styszac zegnanie tak zalo$ciwe
Dobre serce, ze od zalu zostato zywe.

Wydarzenie dotyczy wigc dwojga rodzicodw, jest tragedig rodzinng, ktora
zupetnie odmienia widzenie domu w Czarnolesie. Peten radosnego gwaru
1 $miechu dwoér zamienia si¢ w ponurg Swigtyni¢ przygnebiajacej ciszy
1 dokuczliwej, z racji swego bogactwa, pamigci. Pierwotne przeznaczenie
pogodnej zdawatoby si¢ piesni wyrazne kontrastuje z pdzniejszymi wypadkami.

Do tego ponurego zestawienia wréci si¢ w Trenie VII [167]. Przywotanie
dawnych nadziei na pomyslng przyszto$¢ Urszuli — szczesliwej zony - przyjmie
tu posta¢ polaczenia posagowe] skrzyni ze skrzynka, w ktorej ztozono ciato
dziecka:

Niestetyz 1 posag 1 ona
W jednej skrzynce zamkniona

Smier¢ ma zatem zdolnoéé unicestwiania, a tym samym - taczenia w catosé
rzeczy o krancowo réznym przeznaczeniu, wywotujac efekt pustki. Zaznacza si¢
te pustke zreszta od pierwszych stow trenu, w apostrofie do ubioréw. Podkresla
si¢ jg dalej, zestawiajac kolorowe ubranka z trumienng bialg sukienka. Patrzenie
za$ — juz w Trenie VIII [167] - na puste 1 gluche wnetrza uprzytamnia nie tylko
ogrom straty 1 nieaktualno$¢ wszelkich mysli, dotyczacych przysztosci domu, ale
nade wszystko sygnalizuje za gubienie gospodarza.

Tren VIII, przedstawiajacy opustoszaty i wyciszony Czarnolas, dopelnia
wykierowany ku niezrealizowanej przyszlosci tren poprzedni, pokazujac, ze
gospodarz to czlowiek osaczony przez pustke, odczuwajacy jej istnienie
w kazdym wymiarze czasu. Dwa jej obrazy tacza si¢ wiec tu jako§ w calos¢,
pelniac jednakze rozne funkcje. W Trenie VII bowiem mocno akcentuje si¢
niespetnienie, bezduszno$¢ 1 niszczacy charakter $mierci, czynigc z niej sile
zdolng catkowicie zrujnowac przysztos$¢ rodziny, za§ w Trenie VIII — przypisuje
si¢ jej autorstwo zdarzen okrutnych, bo - nieodwracalnych. W obu ujeciach
aktualny stan przedstawia si¢ katastrofalnie. W zwiazku z tym w Trenie IX [168]
mysl bohatera lirycznego obraca si¢ juz tam, gdzie do tej pory mégt upatrywac
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ostoi — ku dorobkowi przesztosci — ku postawie zaufania do modelu zycia
wywiedzionego z uczonych ksiag.

Monolog tu wypowiedziany — deklaracja bankructwa cztowieka, ktory
pracowicie uzyskanej madrosci zawierzyt swoj los, przekonuje, ze dla bohatera
lirycznego mingt czas stawiania na moc rozumu. WypowiedZ brzmi wiarygodnie
dzicki dwom zabiegom: nadaniu ,,pochwalom” madros$ci ironicznej tonacji
1 wprowadzeniu kontrastu w zestawienie dilugiego ciggu tychze pochwat
z lakoniczng pointg — informacja o upadku ze szczytu wiezy madrosci.

Sugestywnie wyrazone w Trenie IX rozczarowanie cztowieka, ktory swoj
los zawierzyl prawdom zawartym w uczonych ksiegach, przechodzi w Trenie X
[168] w postawe determinacji wobec nieskonczonego $wiata, ukrywajacego
w sobie Urszulg. Wyrazi si¢ ona najpierw w siedmiokrotnym przywotaniu
zmarlej, a po wyczerpaniu listy sporzadzonej na podstawie przeczytanych dziet,
przyjmie posta¢ wymownego podliczenia, ktore dowodzi, ze w wolaniu
nie przegapiono z a d n e j ewentualnosci, ze w polu uwagi poszukujacego jest
teraz caly swiat we wszystkich wymiarach.

Doktadnos¢ 1 rozleglo$¢ wyzej przedstawionych poczynan uprzytamnia
wprowadzenie zaimka nieokre$lonego: Gdzieskolwiek jest. Sugeruje ono, ze
liczba siedem stanowi tylko figur¢ kompletnosci, bo ilo$¢ tych miejsc moze by¢
nieskonczona, ale, co najwazniejsze, to bynajmniej nie zwalnia Urszuli
Kochanowskiej z obowigzku stawienia si¢ na wezwanie ojca. Stowem: jesli tylko
ona istnieje w jakimkolwiek miejscu widzialnego badz niewidzialnego $wiata,
a jeszcze kocha swego ojca, ma si¢ stawic 1 juz.

Ta nowa, zupelnie juz nieracjonalna odmiana stanowczo$ci sygnalizuje
postawe objeta pradawng formuta contra spem spero. Oto wbrew rachubom,
opartym na zdrowym rozsadku, spotkanie jest konieczne, a wigc musi nastapic¢
1 to bezwarunkowo. O bezwarunkowosci wezwania przekonuje tatwo zauwazalne
zniecierpliwienie wobec ewentualnej opieszatosci corki. Oto nie moze si¢ ona
usprawiedliwia¢ zmiang wygladu, spowodowang przejSciem. Ma si¢ pojawic
w jakiejkolwiek postaci 1 pod tym wzgledem — dodajmy - bohater liryczny ma
wyraznie malejgce wymagania. Obnizanie ich poziomu za$ nie tylko sygnalizuje
determinacje¢ bohatera lirycznego, lecz takze informuje o powolnym jego
dorastaniu do spotkania.

Moze si¢ ono dokona¢ nie tylko wbrew kalkulacjom, ale takze i nawet
na granicy wiladzy zmystéw. Tak wiec zgltoszona w Trenie III gotowos$¢ do
podazenia za cérkg w zaswiaty, swego rodzaju akt desperacji i bezradnosci,
w Trenie X nie oznacza wyjscia poza doczesnos¢, lecz wyraza pragnienie kontaktu

101



w nieokreslonych wprawdzie warunkach, bez jednak wyraznego zaznaczania
gotowosci ojca do $mierci. Owszem, to raczej corka ma si¢ ruszy¢ ze swojego
miejsca, obojetnie ktérego, a wigc takze transcendentnego, 1 przyby¢ na
wezwanie, bo z woli ojca winien by¢ zachowany odwieczny porzadek domowego
zycia. Pomoze w tym akcie postuszenstwa odejécie od praktyk wypracowanych
w $wiecie madrosci ksigzkowej, polaczone z arcypowaznym traktowaniem
madro$ci zwyczajnej, zyciowej, ktora bierze swoj poczatek z przederudycyjnego
etapu kultury rodzaju ludzkiego — z magii. Wezwania przyjety przeciez postac
zaklec:

A nie mozesz li w onej dawnej swej catosci,
Pociesz mnie jako mozesz a staw si¢ przede mng
Lubo snem, lubo cieniem lub marg nikczemna

Demonstracyjne odejscie od swiata wiedzy do swiata kultury powszechne;,
budowanej na zbiorowym doswiadczeniu zaznaczy si¢ jeszcze bardziej w Trenie
XI. [169] Juz wyrazone w pierwszych wersach powatpiewanie o sile poboznosci
brzmi $mialo, jesli nie, prowokujaco. Oznacza ono jednak nade wszystko
odrzucenie strategii zycia obliczonego na zysk niskiego gatunku. Oto, w §wietle
tego trenu, przyjecie postawy wiary wynikatoby z rachub na zycie szczgsliwe lub
przynajmniej bezpieczne.

Niezbyt szlachetne zabiegi zrodzit zbyt pyszaltkowato pojmowany
antropocentryzm, ktory glosi, ze wszystko mozna przewidzie¢, ze kazdemu
nieszczeSciu, dzigki madro$ci, mozna zapobiec. A zatem, 6w niedobry
antropocentryzm uznaje, ze czlowiek sam jest w stanie panowa¢ nad swoim
losem, ze bez niczyjej pomocy potrafi uczyni¢ swoje zycie zjawiskiem
przewidywalnym. Zawsze ma zdolno$¢ zdiagnozowaé przyczyng swoich
niepowodzen — przygdd i dlatego umie nieomylnie okresli¢ ich autora.

Trudno jednak, patrzac na liste adresatow widoczng w dotad omdéwionych
trenach, oprze¢ si¢ wrazeniu, ze osoba mowigca ma duze wahania, do kogo mie¢
pretensje: raz bowiem w roli odbiorcy pojawia si¢ Persefona, kiedy indziej potwor
— smok, innym za$ razem nieuwazny ogrodnik, co zresztg wcale nie oznacza, ze
dopiero tu, w Trenie XI, moze si¢ ona przedstawia¢ w sposdb niewzbudzajacy
jakichkolwiek watpliwosci. Co gorsza, w tymze Trenie XI, okazuje sig, ze sila
decydujaca o biegu zdarzen jest absolutng niewiadomg — stanowi czysty
przypadek:
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Nieznajomy wrog jaki§ miesza ludzkie rzeczy,
Nie majac ani dobrych ani ztych na pieczy

Jest to wigc moze kto$ spoza obszaru zmagan dobra ze ztem, ba, a moze
racze] - kto$ calkiem spoza =zasiggu ludzkiego poznania, osoba cztowiekowi
niedostepna., wszechmocna, wszedobylska i1 nieprzewidywalna!

Niestety, czlowiek przeswiadczony o swej potedze w dziele poznawania
1 uzytkowania §wiata tego ograniczenia swoich kompetencji nie uznaje, dlatego
tworzy teorie, ktore przedstawiajg si¢ w jego oczach sensownie i to mu wystarczy,
aby widzie¢ w nich, w tych obrazach, gwarancj¢ swojej wladzy nad naturg. Jego
ustalenia jednak, stwierdza podmiot Trenu XI, okazuja si¢ mrzonkami, rado$¢
przez nie wywotana faktycznie jest objawem krotkowzrocznosci i zadufania:

Wspinamy si¢ do nieba, Boze tajemnice
Upatrujac, ale wzrok Smiertelnej zrzenice
Tepy na to! Sny lekkie, sny ptoche nas bawia,
Ktére si¢ nam podobno nigdy nie wyjawia.

A zatem nie pobozno$¢ i madros¢, ale rachuby 1 pycha, powoduja, ze
cztowiek w godzing proby — w czas spotkania si¢ z prawda przegapiona, bo
w za$lepieniu pominigtg, przedstawia si¢ zatos$nie jako istota, ktora stracilta
baczenie — poczucie rzeczywistosci, czyli rozsadek.

Innymi stowy, wiara w rozum powoduje nierozumnos¢. Aby do tego — do
podwojnej od tej pory straty — i1 dziecka, 1 rozumu - nie doszto, bohater liryczny
odrozni poczynania kompetentne od poczynah niekompetentnych, uzna tym
samym, co lezy w jego - ludzkiej - mocy a w czym moze zda¢ si¢ jedynie na Boga.
Dokonawszy stanowczego ustalenia, stwierdza dalej, ze cztowiek moze, majac na
wzgledzie swoja matos¢ 1 ograniczonos$¢, wyjasni¢ przyczyng Smierci dziecka, nie
w oparciu o podpowiedzi rozumu, a kierujac si¢ juz tylko wytacznie madroscia
serca, a wigc w sposob niekoniecznie weryfikowalny, ale za to przemawiajacy do
wyobrazni i satysfakcjonujagcy emocjonalnie.

I takg prébe podejmuje si¢ juz w Trenie XII. [169], w ktorym bohater
liryczny dowodzi, ze dziecko nie mogto dluzej przebywac¢ na ziemi, poniewaz
miato zbyt wiele zalet. Wiele oznacza w tym wypadku dwadzie$cia dwie. Poecie
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ojcu udaje si¢ je wyliczy¢, sadzac po rytmie wiersza, prawie na jednym oddechu,
czyli w pelnym przeswiadczeniu, ze mowi o rzeczach bezdyskusyjnych®.

Przedstawiona w trenie lista, uzasadnia tez¢ — wytlumaczenie powodu
przedwczesnej Smierci, a zarazem $wiadczy, ze wypowiadajacy je nie rzuca stow
bez pokrycia. Dtugos$¢ listy w zestawieniu z rozmiarami trenu dowodzi ponadto,
7ze bol zaczyna ustegpowal woli ustalenia modum vivendi, ze oto ojciec,
aczkolwiek pograzony w zalu, tu jednak, aby dopig¢ wywod, nie omieszkat jako
poeta pokaza¢ swoich mozliwosci warsztatowych. Postepujac w ten sposob, daje
do zrozumienia, ze determinacja nie oznacza nowego zaslepienia, a kontrolowang
stanowczo$¢, ktorej przySwieca pragnienie ustalenia nowej formuly zycia
sensownego. Ono teraz bierze gore nad zagubieniem, wywolanym obrotem
zdarzen.

Zal do losu ustepuje zatem miejsca opamietaniu, ktore w Trenie XII. wyrazi
si¢ w solidnos$ci i w odmiennym wyjasnieniu przyczyny odejscia. Odmiennym,
bo motywowanym nieracjonalng, ale wynikajaca z woli zamknigcia watku zalu
1 rozpaczy, decyzjga dopelnienia procedur ostatniego pozegnania. Ono za$ otworzy
droge, ktéra podazy na spotkanie z ukochanym dzieckiem.

Majac jednak ciggle owo pozegnanie na uwadze, trudno ponadto oprzec¢ si¢
wrazeniu, ze mowigcy wypowiada wszystkie te chwalebne okreslenia glownie do
samego siebie, ze siebie nade wszystko przekonuje w ten sposéb do zmiany
postawy. Nie chce ustali¢ jedynej wiarygodnej wersji wytlumaczenia $mierci
dziecka, lecz probuje sie wykierowaé ku innym, nowym waznym sprawom. Zeby
temu zadaniu sprostac¢, musi si¢ po prostu wyciszyc.

Oddala wigc wspomnienie grozy 1 bezsilnosci, wywotane panujaca w kregu
doczesnosci pustka, aby, dopelniwszy obowigzku ostatniego pozegnania, dziata¢
dalej skutecznie i roztropnie z respektem dla istnienia w stanie petnej gotowosci
sil, ktoére nie muszg mu by¢ postuszne.

Taka intencja wyraznie zaznacza si¢ w nastgpnych czes$ciach catego cyklu.
W Trenach - X1l 1 XIV [170 — 171] — czytamy w nich wypowiedziane wczes$niej
uwagi o rozstaniu tu na ziemi i o spotkaniu gdzie§ w Hadesie, ale bardzo
odczuwamy, ze wspomnienie rozstania i obietnice spotkania wypowiada si¢ tu
w bardziej ceremonialny sposob niz wczesniej. Nie tyle liczy sie tresc

% Oto one: 1. ochedozne schludne), 2. postuszne, 3.karne, 4. niepieszczone (nierozpuszczone), 5. obdarzone
talentem — umiej¢tnoscia $piewania, 6. lekko mowiace, (elokwentne) 7. uktadajace wiersze, 8. nasladujace
zaobserwowane wzorowe zachowania, 9. zachowujace si¢ stosownie do sytuacji (odznaczajace si¢ obyciem
towarzyskim), 10. roztropne, 11. przyzwoite, 12. zachowujace si¢ z godnoscia, 13. nieskore do ptaczu,
14. kierujace si¢ dobrg wola, 15. dbajace o wlasciwa postawe, 16. skromne, 17. wstydliwe, 18. pobozne,
19. szanujace rodzicow, 20. zatroskane o ich dobre duchowe samopoczucie (wybiegata na powitanie),
21. wiedzace, czym rodzicow uradowacé (wybiegala na spotkanie rano czy po powrocie ojca do domu),
22. chetne do pomocy.
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wypowiedzi co sposob jej formutowania. Akt mowy nie ma na celu przekazu
informacji, lecz wypowiedzenie waznej formuty, odpowiadajgcej wykierowaniu
si¢ juz ku transcendencji.

W Trenie XIII zamyka si¢ zatem lamentacje nad niesprawiedliwoscig losu,
w bardzo widoczny, a nawet zaskakujacy nieco tg widocznoscig sposob, cytatem
napisu nagrobnego z zachowaniem majuskuty i z powigkszeniem czcionki. Tak
unaoczniona inskrypcja, surowa 1 prosta ma zapewne uprzytamniac
nieodwotalnos¢ nie tyle zdarzenia co samego aktu pozegnania. Tworzy ona wigc
catos¢ z otwierajaca tren apostrofg do Urszuli, zawierajacag stwierdzenie, ze ...
jesli miala si¢ pojawi¢ na tak krotko, to lepiej uczynitaby, nie pojawiajac si¢
wcale.

Ton zastanawiajagce] u ojca rzeczowosci, kalkulacji nielicujacej
z wyobrazeniami na temat zachowania si¢ cztowieka kulturalnego, ktory mowi do
osoby zmarlej, podobnie jak napis, wyraza i tutaj che¢ zamkniecia watku rozpaczy
1 bezsilnosci. W obu czynnos$ciach zaznacza si¢, podobnie jak w Trenie XII,
odejscie od §wiata madrosci ksigzkowej, do §wiata madrosci zyciowej, lecz nie
ma juz owo odejscie na celu autoterapii, tylko przyjecie siatki pojec
funkcjonujacych w codziennym zyciu ludzi prostych, obytych z cierpieniem
niezastuzonym. Tak gruntowna zmiana w mysleniu o sprawach istotnych
prowadzi do respektu dla praw odzwierciedlajacych surowe, odwieczne
1 powszechne doswiadczenie ludzkiego rodzaju. Uprzytamnia, ze ono z wolna
wpisuje si¢ w dzieje kazdej rodziny, uczac ja zycia bez wigkszych rachub
1 ztudzen, legalizujac trwanie petne cierpienia.

Wysoka cena, przypomnijmy, obejmuje mozno$¢ zycia stabilnego,
poniewaz brak zludzen sprawia, ze czlowiek obrdcony ku powszechnemu
doswiadczeniu ma wigcej sity do przyjmowania wszelkich niespodzianek losu niz
ten, ktory polega na wiedzy ksiazkowej. Swiadectwem wolnego formowania si¢
takiej postawy twardego rozeznania w na nowo widzianej rzeczywistosci sg dwa
nastepne Treny — XIV 1 XV.[171]

Tren XIV to, podobnie jak Tren X, przywotanie mitu orfickiego, ale
dokonane w sposob bezposredni, przez ogdlne przypomnienie jego tresci. Robi to
narrator trzecioosobowy, z pewnego dystansu czasowego. W jego relacji sylwetka
nieszczesnego poety stojacego u wrdt Hadesu zostala nakre$lona szkicowo,
poniewaz najwazniejszg postacig jest bog podziemi, sobowtér Boga — ojca
mitosiernego, okazujacego lito§¢ nad zrozpaczonym 1 zdeterminowanym
wedrowcem.

Obraz dotarcia do krainy $mierci faczy si¢ zatem z obrazem upragnione]
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wizyty w rejonie wszechswiata, ktory gosci Urszule Kochanowska. Z tego
powodu czes¢ Hadesu staje si¢ miejscem przyjaznym, zeby nie powiedziec,
Edenem, poniewaz ma moc uwolnienia nieszczgsnego przybysza od cierpien.

Podobnie, bo tez poprzez odwotanie si¢ do mitu starogreckiego, nakresla
si¢ horyzont nadziei w Trenie XV. Zaczyna si¢ on apostrofg - prosbg do Erato
o pocieche dla ludzi smutnych. Adresatka nie powinna si¢ dziwi¢, ze to jej
przypadta ta funkcja a nie np. Melpomene, wszak to mito$¢ i tesknota, a nie udziat
w nierozwigzywalnym konflikcie wywotuje bol, wigec muza liryki mitosne;j
wydaje si¢ bardziej odpowiednig stuchaczka dla tgsknigcego do ukochanego
dziecka btagalnika niz opiekunka tragedii, tylko ze uzasadnienie jego wezwania
przedstawia si¢ dziwnie, bo oto wzywana tak dramatycznie wybranka
nie powinna zwleka¢ z udzieleniem pomocy, poniewaz wolajagcemu grozi
przemiana w kamienny stup 1 to w dodatku stojacy w polu..., czyli w bardzo
pospolitej pustce.

Czyzby w powazng tonacje wypowiedzi funebralnej zakradta si¢ nuta dos¢
daleka od bezgranicznego przygnebienia, nuta charakterystyczna dla osobliwego
czarnego humoru, efektu dostrzezenia, jak zato$nie 1 niestosownie — nienormalnie
(?) wyglada cztowiek nieustannie rozpaczajacy:

Uspokdjcie na chwilg mys$] moje,

Poki jeszcze kamienny w polu stup nie stoje,
Lejac ledwe nie krwawy placz prze marmoér zywy
Zalu ciezkiego pamie¢ i znak nieszczesliwy.

Dalsze stowa przywracaja wypowiedzi stosowng miare, dalej bowiem
okaze sig, ze ten obraz jest prefiguracjg widoku posagu Niobe na Sipylu, pomnika,
spod ktorego bije zywe zrddto. Ale i tak, mimo zachowania powaznego tonu -
wyraznie widaé, ze perspektywa przemiany w kamienny stup to ewentualnos$¢,
ktorej] mowiacy stanowczo sobie nie zyczy, a nawet wyraznie si¢ przed nig
wzdraga, ze, co wigcej, absolutnie nie chce si¢ identyfikowac z cierpiagcg matkag
czternasciorga dzieci zabitych przez par¢ bogéw. Co najwazniejsze — nieche¢ do
cierpienia podmiot méwigcy objawia, postugujac si¢ jezykiem prawie potocznym,
a wiec w sposob daleki od patosu. Dzigki temu obraz relacji bohater liryczny —
Niobe rysuje si¢ na tyle wyraznie, ze mozna przyjac, iz demonstracja leku przed
wieczystym cierpieniem pelni tu dwie funkcje: okazanie nade wszystko poczucia
wlasnej marno$ci i, co si¢ z tym wigze, przyjecie postawy rezerwy wobec
mitu Niobe.
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Poczucie marno$ci wynika z krzywdy przekraczajacej naturalng odpornos¢
na cierpienie, co moze spowodowac odejscie od zmystow, zas przyjecie postawy
rezerwy wobec mitu Niobe to skutek dostrzezenia istotnej przyczyny tragedii
nieszczgsne] matki — jej pychy, ktora obrazita bogdw.

A zatem obraz cierpigcej Niobe przedstawia w Trenie XV efekt pobtadzenia,
zastanawiajacy bardziej swoja osobliwoscig — jako shup w szczerym polu - niz
jako przedmiot wzbudzajacy wspotczucie. Ta bardzo widoczna zmiana
stanowiska podmiotu mowigcego stuzy wyrazistemu przedstawieniu jego nowej
postawy wobec wlasnej przygody. Oto on, tak oceniajac nieszczescie bohaterki
starogreckiego mitu, wprawdzie jeszcze nie wprost, ale przyznaje si¢ do
popetnienia tego samego co ona btedu - zaslepienia wlasng wielkoscig. Los Niobe
uprzytamnia nieszcze¢snemu ojcu, ze jego przygoda nie stanowi w historii §wiata
precedensu ani osobliwos$ci. Dochodzi on do wniosku, ze:

...patrzac na ludzkie przygody,

Skromniej czlowiek uwaza i1 swe wlasne szkody?

Nieszczgsna matko, jesli przyczyta¢ mozemy

Nieszczg$ciu, co prze ghupi rozum swoj cierpiemy. (Podkr. moje - W.W.)

Identyfikacja to wielce znaczaca, bo wspdlnota losu, mocno podkreslona
pierwsza osobg liczby mnogiej - cierpiemy, dotyczy, powtdrzmy to raz jeszcze,
przyczyny rozpaczy, w przypisaniu sobie prawa do nadzwyczajnych przywilejow
tylko dlatego, ze nadmiernie si¢ zaufalo wtasnej recepcie na osiggniecie stanu
bezwzglednego szczescia.

W Trenie XV dokonuje si¢ wigc szczegdlnego rodzaju metamorfoza. Oto
postawa zalu do losu o dziatanie prawa krzywdy pelnego ustgpuje miejsca
postawie prosby o pociech¢ w nieszczesciu, ktore nie jest ani wyjatkowe, ani tez
zaskakujace. To bohater liryczny tylko uznat si¢ za istote szczegolnego,
niepowtarzalnego gatunku i z tej zdaje si¢ racji nie przewidzial, ze moze go
spotkac to, co spotyka innych $miertelnikow.

Tren zamyka obraz placzacego pomnika, wpisanego w krajobraz,
w codzienno$¢, a wiec niepasujacego do rytmu zycia catego jego otoczenia. Kims$§
takim, jak powiedzieli§my, zadng miarg nie chce zosta¢ nieszczesny ojciec i to
z dwoch powoddw: rozmiar nieszczescia — wiecznego ptaczu - przekracza jego
wyobrazenia o sensownym ludzkim zyciu, a ponadto, jednak, nie moze
zaakceptowac braku w tym wtasnie zyciu tadu. Figurg zakwestionowania tadu jest
stanie stupem w szczerym polu. Zestawienie niestosowne — 1 to tak dalece, ze
wzbudza uczucia do$¢ od powagi odlegte.
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Wprowadzenie do trenu nuty humoru nie oznacza wi¢c braku powagi, lecz
intencje powrotu do psychicznomoralnej rownowagi i, co w wypadku poety
zrozumiate, do dbatosci 1 skrupulatnosci artysty, ktory podobnie, jak w Trenie X11,
troszczy sie o funkcjonalno$¢ wszystkich srodkow wyrazu, nie bojac si¢ uzycia
nawet tych, ktore do tematu na pozor nie pasujg.

W Trenie XII trzeba bylo uargumentowac teze o Smierci z nadmiaru zalet,
tutaj za$, nalezato zapowiedzie¢ zmiang sposobu kreacji bohatera lirycznego
Trenow. Nalezalo bowiem pokazac, ze nie jest on juz dziedzicem antyku, lecz
cztowiekiem stojacym przed Panem, Adresatem Ksiegi Hioba — ukazujacej
cztowieka, ktory ma zal do Rozmowcy, ale takze chce Go o co$ poprosic.

Dlatego, jako poeta, nie tylko dokonal zmiany w skali wartosci, lecz takze
nauczyl si¢ mowic¢ potocznie prawie i konkretnie, by w zmystowy bardzo sposob
przedstawia¢ swe doznania duchowe. Nie jest wigc juz, powtdrzmy, zrzuconym
z wiezy madrosci zdegradowanym, upokorzonym i rozgoryczonym erudytg, ale
nieszczegsnikiem, jednym z wielu, §wiadomym jednak swojej sytuacji, dlatego
wytrwale teraz szukajacym formuty adekwatnej do swego stanu.

W Trenie XV dokonuje si¢ wiec znaczacy zwrot ku obecnej w Biblii
metodzie pokazywania czlowieka jako istoty troche¢ zagubionej, niezaradne;j,
ktéra mniema, ze w polu widzenia Boga pokazuje, Ze jest niezaradna i w tej swojej
niezaradnosci przedstawia si¢ zato$nie. Pamigtajmy jednak, ze owo poczucie
wlasnej marnosci, jak wynika chociazby z oceny sytuacji komunikacyjnej trenu,
ma warto$¢ luksusu, na ktory moze sobie pozwoli¢ cztowiek, ktory wie, ze istnieje
ktos, kto go ustyszy 1 wystucha.

Ow czlowiek — bohater liryczny Trenu XV - nie liczy jednak na
btyskawiczny obrot zdarzen, nie jest nawet tego obrotu pewien, on tylko wbrew
rachubom ma nadzieje, ze z powodu utraty corki nie utraci zdolno$ci myslenia,
co sktania go do uproszenia Boga o spotkanie z dzieckiem 1, co si¢ z tym S$cisle
wiaze, o odnalezienie zgubionego watku rozumnego poruszania si¢ w Swiecie.

Zanim jednak dostgpi taski odnalezienia, rozliczy si¢ ze $wiatem wartosci
zdegradowanych 1 teraz wytacznie ku nim wykieruje swoj monolog, wzbogacony
nutg ironii. Ledwie styszalna w Trenie XV, wyraznie zabrzmi w dwu nastepnych
ogniwach cyklu.

Najpierw w miejscu Niobe pojawi si¢ niefortunny Arpin wymowny, ktory
glosit, ze cztowiek powinien tylko wstydu si¢ obawia¢ a nie $mierci zadawanej
w sposob nikczemny, a ktéry, kiedy jemu samemu zagrozito najwicksze
niebezpieczenstwo, jako§ o obowigzku odwagi zapomniat i opuscit Rzym.
Ponadto, ten sam mistrz zachowan godziwych, cho¢ w swoich wywodach
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wstydzil si¢ rozpaczy, w zyciu odszedl od zasad zachowania stosownego,
by zwyczajnie po ludzku optaka¢ §mier¢ corki.

Porazka mistrza 1 zaSlepienie Niobe, petnig wigc na tym etapie wazng
funkcje punktu wyjscia do rozwazan o funkcjonalno$ci antycznego dziedzictwa
Ww sytuacjach granicznych w nieszcze$ciu niezawinionym. Dostrzezenie btedu
jednostronnosci w widzeniu losu Niobe, a takze zauwazenie u siebie sktonnosci
do nadmiernego zaufania autorytetom takim jak Cycero umozliwito bohaterowi
Trenow ujrzenie ich zwyczajnosci: pychy w przypadku zbyt dumnej z licznego
potomstwa matki 1 bojazliwos$ci w postawie nieztomnego ,,dotad” polityka...

Tak widziani przez dotknigtego najwigkszym nieszczesciem ojca, utatwiajg
mu podje¢cie decyzji powrotu do zwyczajnosci 1 prostoty. Bohater liryczny Trenow
dokona tego w dwojaki sposob: w porzadku zycia codziennego, kiedy, w koncu
Trenu XVI. [172] wypowie ludowe przystowie — cztowiek nie kamien, stanowczo
1 bardzo obrazowo — niemal topatologicznie oddzieli swoj los od losu Niobe,
1 w poczynaniach na niwie poezji, gdy na poczatku tego trenu zadeklaruje
odrzucenie wdzigcznego rymu i lutni, czyli odejdzie od mowienia podniostego do
moéwienia niemalze potocznego, widocznego dalej w wymowkach czynionych
Cyceronowi.

Zmianie stylu, porzuceniu lutni, towarzyszy ogloszona wprost zmiana
wersyfikacji, widoczna w przejsciu od wiersza cigglego do zwrotek. Ponadto
niewygloszone, ale bardzo widoczne skrdcenie wersu podkresla, charakterystyczng
np. dla poezji ludowej wyrazng obecno$¢ rymu 1 rytmu i nadaje wypowiedzi
obrzgdowa S$piewnos¢. Uzyskany dzigki temu efekt zamierzonej sztucznosSci
zmienia przekaz informacji w ceremoni¢, w obrzed wypowiadania zalu.

W ten sposob cztowiek, istota nieporadna wobec zycia, przypisuje krggowi
ludzi role odbiorcy pozornego a jednoczes$nie kieruje cata swoja energie ku
odbiorcy faktycznemu, ku Bogu, zachowujac si¢ zgodnie z praktykowanymi od
dawna obyczajami postepowania wobec sacrum. Publiczno$¢ theatrum mundi
pelni wiec tu bardzo podrzedng funkcje $wiadka istotnej rozmowy z Panem Zycia.
Nie jest to jednak rola btaha, bo przeciez swiadkowie — stuchacze sekunduja
wypowiadaniu wiersza ptaczu.

Czynno$¢ lamentacji, pamigtajmy jest wazniejsza od przedstawianych w jej
obrebie tresci, bo sam fakt zawodzenia dokumentuje deklaracje zyciowe]
niesamodzielno$ci, postawe¢ oczekiwania na wystuchanie 1 zrozumienie.
Nie nalezy jednak zapominaé, ze proces poszukiwania realizuje si¢ stopniowo, ze
nie kazde spostrzezenie podmiotu mowigcego jest juz nieomylne, trafne czy
fortunne. Czyste s3 niewatpliwie jego intencje. Bohater liryczny poprawiajac
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bowiem z wolna swoje rozeznanie, pragnie nade wszystko osiggnac¢ stan
szczerosci. Nie perfekcjonizm zatem, a postawa psychicznomoralna jest w tym
poczynaniu najwazniejsza, o czym zreszta Swiadczg koncowe stowa trenu.

Odnosza si¢ one na razie do czasu, nie za$ do Boga, ale czas widzi si¢ tu
juz wylacznie jako sprawce wyciszenia 1 ukojenia, site¢ zewnetrzng wobec
podmiotu mowigcego. Prosba do czasu, przyznanie si¢ do niemocy to nie wprost
wypowiedziana deklaracja odejscia od postawy pewnosci jako wyrazu zyciowej
zaradnosci, to jeszcze jedno odejscie od dziedzictwa antyku, odejScie wyrazne,
bo nie towarzyszy jemu obecne w Trenie IX rozzalenie, lecz determinacja, ktora
polega na wskazaniu nowego punktu oparcia, chwilowego, jak si¢ dalej okaze, ale
koniecznego do kontynuacji poszukiwan wyjscia z kregu rozpaczy.

Naszkicowany w Trenie XV. obraz cztowieka — istoty nieporadnej wobec
zycia a zarazem zanadto przeswiadczonej o swojej mocy, przez co, zdaniem tegoz
cztowieka, humorystycznie si¢ prezentujacej w polu widzenia Boga, ma wigc tu
swoja formalng oprawe, odczuwalng w pigknie dopracowanym brzmieniu —
zawodzeniu. Tak uformowane Ilarum oprocz znaczenia przypisanego mu
w kulturze ludowej — wypowiadania zalu 1 bolu, nade wszystko — juz na tle cyklu
— sygnalizuje odnalezienie przez bohatera tegoz cyklu - swego wlasciwego
miejsca W na nowo rozpoznawanym §wiecie, 1, co si¢ z tym laczy — umiejetnosé
okreslenia stanowisko wobec nieszczgscia.

Owo odnalezienie tgczy si¢ nierozerwalnie z przejrzeniem — dostrzezeniem
drogi, prowadzacej ku pocieszeniu wtasciwemu, bo dajagcemu poczucie wiadzy
nad samym sobg 1 sSwiadomos$¢ panowania nad sytuacjg. T¢ zmiang dostrzega si¢
wyraznie w Trenie XVII., w ktorym odejscie od jednego autorytetu i postawienie
si¢ przed drugim i to w roli Hioba odczuwa si¢ w kreacji podmiotu mowiacego
1 w ustawieniu sytuacji komunikacyjne;j.

Oto bohater liryczny Trenu XVII [174] podobnie jak w trenie poprzednim,
méwi do $wiata, wiedzac, ze naprawde slucha go Bog, wigc, zaznaczmy to
wyraznie, formalnie uzala si¢ przed $wiatem, przed $Smiertelnikami, a faktycznie
wypowiada wprost zal do Boga na Boga.

Oskarza Stworce o zadawanie ciosu jemu - czlowiekowi, ktory staral si¢
wies¢ zycie skromnie — niektopotliwie dla catego swego otoczenia, ufajac swemu
rozumowi. Ma zal, ze wszechmocny wladca §wiata nie tolerowat tej umiejetnosci,
tylko go dotkliwie doswiadczyl. Tym sposobem, stwierdzit dalej podmiot
moéwigey, Bog mu dowiodl, ze na nic zdajg si¢ wylacznie ludzkie starania
o pomyslne rozwigzanie istotnych problemow zyciowych. Najmadrzejsze z nich
bowiem, w odniesieniu do catosci §wiata, podleglej dziataniom absolutnie

110



kompetentnym, prezentuja si¢ niepowaznie jako sny lekkie. W tej sytuacii,
zdaniem mowigcego, jedynym sposobem poradzenia sobie z trudem w peini
ludzkiego zycia okazuje si¢ rozeznanie we wlasnych btedach 1 zawierzenie swego
losu Bogu.

Trudno zatem nie zauwazy¢, ze oskarzanie Boga, zachowujac forme
lamentu, traci charakter uskarzania si¢ na swdj los, wypowiadanego z nadziejg na
wystuchanie, lecz przeksztalca si¢ w uzalanie sig, traktowane w §wiecie Biblii
jako akt zawierzenia. Od narzekania na Boga, przez podliczenie wlasnych jakze
nieskutecznych sposobow radzenia sobie z zyciem dochodzi si¢ wigec do
oswiadczenia, ze przegrana daje si¢ jedynie optakaé, czyli — doznang krzywde
moze tylko ztagodzi¢ Bog.

Placz jest wigc nade wszystko wyrazem $§wiadomie dokonanego wyboru,
ktory potwierdza wiare w Jego moc. Ona z kolei ujawni si¢ w sposéb szczegdlny
- jedynym odbiorcg tejze mocy bedzie bowiem btagalnik. Aby jej doswiadczy¢,
przypomina on jednak Bogu, ze teraz doskonale sobie zdaje sprawe, o co prosi.

Wyrazem tej wiedzy jest w Trenie XVIII wprowadzenie od pierwszego
wersu podmiotu zbiorowego, ktére oznacza uznanie, ze ojciec poeta nareszcie
zrozumial, iz jego przypadek nie jest odosobniony, bo wszystko co ludzkie, nie
tylko nie jest mu obce, ale z wszelkimi konsekwencjami go dotyczy. Przywotanie
za$ formuly zalu za grzechy — jakze odlegte w tonacji od dostojnego mdwienia
we fraszce Modlitwa o deszcz - jednoznacznie potwierdza dobrowolno$¢ poddania
si¢ woli Boga.

Jak wiec wida¢, w pordwnaniu z dwoma wczesniej omowionymi okresami
formowania si¢ $wiata wartoSci w najczescie] czytywanych utworach
Kochanowskiego, w Trenach dzieje si¢ najwiecej, bo dokonuje si¢ w nich
glebokie przeobrazenie w postawie podmiotu mowigcego, ktére w relacji:
cztowiek — Bog, polega na przej$ciu od roli rozméwcy partnerskiego niemalze,
bo reprezentanta ludzi - cierpigcych z powodu suszy, do postawy absolutnego
uznania boskosci Stworcy w najistotniejszej na teraz sprawie, ngkajacej serce
1umyst nie partnera, lecz petenta. W istocie przyjecie tej postawy ma takze
charakter dyplomatyczny, albo $cislej - proceduralny, ktory daje si¢ wytlumaczy¢
po czgsci etymologia stowa Izrael. Jest ona bowiem zgodna z przyjeta w §wiecie
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Biblii formula walki z Bogiem, czyli z postawg absolutnego uznania Jego

wyjatkowosci®.

V. Znalezienie rozwigzania w matczynej ofercie prostoty

Wyraznie si¢ przy tym zaznacza, ze wyjatkowos¢ Boga w tym wypadku
polega na wszechmocy, okres§lanej frazeologizmem: dla Boga nie ma rzeczy
niemozliwych. Stowem, pokora, aczkolwiek autentyczna, widziana w kontekscie
biblijnego porzadku rozmoéw z Bogiem, ma takze charakter formalny, oznacza
w oczach wszystkich wspomnianych wyzej adresatow: pozornych i faktycznego,
oswiadczenie — Boze, uczynitem wszystko, aby doszto do spotkania, a wigc do
wyjasnienia rzeczy, ktérych nie rozumiem, i do wyciszenia moich lekow przed
zatraceniem zdolno$ci rozumienia czegokolwiek, wigc teraz: ,,Badz wola Twoja”.

Oznaka Bozej akceptacji tak ukazanej postawy jest Tren XIX — albo sen,
[177] summa — dopelienie, wyttumaczenie a dla czytelnika cyklu - bardzo
osobliwy glos stamtad. Osobliwy, bo mieszczacy si¢ w pospolitym bardzo
1 powszednim pojmowaniu prawd kardynalnych, jako regut istniejgcych
na zasadzie oczywisto$ci w ludzkim zyciu.

Przede wszystkim jednak zastanawia swoja zwyczajno$cig forma kontaktu
z transcendencjg, poniewaz spotkanie dokonuje si¢ we $nie, czynnosci (?) nie
nadzwyczajnej. Status nadzwyczajno$ci nadata jej tradycja biblijnal®l. Bog we
Snie objawia swoja wole Jozefowi, posylajac don aniota z ostrzezeniem, aby
z Marig i1 Dziecigtkiem uciekal do Egiptu. Tu, w Trenie XIX rol¢ postanca spetni
osoba rownie bliska 1 autorytatywna dla bohatera cyklu jak aniot dla Jozefa —
matka poety. £aczy ona bowiem umiejetnos¢ méwienia jasnego z mowieniem
wiarygodnym 1 troskliwym.

Dla zrozumienia finalu cyklu najwazniejsze jest jednak dostrzeganie
w siegnigciu do konwencji snu dbalo$ci autora o pozostawienie wszystkich
etapow poszukiwan duchowych w kregu doswiadczen rodzinnych. Ze obejmuja
one takze transcendencj¢, wiemy juz z Trenu X. Tam corka ma postuchac ojca. Tu
za§ syn musi postucha¢ matki. Porzadek rodzinny staje si¢ tym sposobem

10 Tak przynajmniej rzecz si¢ przedstawia w polu dziatania szkolnego polonisty. A zatem, w kursie szkolnego
wyktadu literatury daje si¢ ja objasni¢ na podstawie walki Jakuba z aniotem [Rdz — 32 (2530), rozmowy
Abrahama z Bogiem o losie Sodomy Rdz. 18 (2233), spotkania Jezusa z setnikiem z Kafarnaum Mt. 8 (5-13)
czy odprawy kobiety kananejskiej Mt. 15 (2127). W kazdym z tych obrazéw czlowiek przeciwstawiajac sie
Bogu uznaje Jego wylacznos¢ i wielkos$é.

Dodajmy przy okazji, ze zgodne z kolei z antyczna tradycja jest u Kochanowskiego widzenie snu jako zjawiska
pokrewnego $mierci, co wezesniej autor Trenow wyraznie opisat we fraszce Do snu, a takze przypomniat, juz
w Trenie XVI, ktoredy to i jakie sny pochodzace z Hadesu, nawiedzaja ludzi, Tutaj jednak wyraznie przedstawia
si¢ matke poety jako istot¢ przystang przez Boga.
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emanacja porzadku, wprowadzonego do Swiata przez Boga Ojca.

Pojawienie si¢ postaci matki potwierdza wigc uznanie mocy rodzinnego
porzadku w kosmicznym 1 nadnaturalnym wymiarze. Co za tym idzie, matka
dysponuje pelng wiedzg o losie syna po utracie ukochanej coérki. Dlatego swoje
pojawienie si¢ w doczesnos$ci zaczyna od wymowki:

Spisz Janie, czy cic zato§¢ twoja zwykta piecze?

Nie ulega watpliwosci, ze matka zna dolegliwosci syna., ze sekunduje
wszystkim jego poczynaniom 1 ze ma na temat jego smutkéw zupeinie odmienne
niz on zdanie.

Jego natomiast reakcja — tak mie sie zdalo, Zem sie ockngl — dowodzi
przyjmowania kazdego nastgpnego stowa w skupieniu, co stanowito gwarancje
wiernego ich zrozumienia.

Od pierwszego zdania wida¢ ponadto, ze obserwacje te bylty uwazne, ze
stuchat wszystkiego, jak syn powinien stucha¢ matki — ze zrozumieniem dwojako
pojetym, bo dotyczacym zarowno stow, jak 1 osoby je wypowiadajace;.
A, pamietajmy, dla matki wytaniajacej si¢ ze §wiata wiecznos$ci problemem nie
byla §mier¢ dziecka, lecz cierpienie syna. Martwit ja nie los Urszuli, tylko
zachowanie jej ojca, a S$cislej jego pobtadzenie. Ono sprawito, ze catkiem
opacznie, jej zdaniem, pojat swoje polozenie.

W obszarze zagubienia, jak mozemy przypuszczac, znalazty si¢ wszystkie
wypowiedziane w cyklu slowa o bezpowrotnym zatraceniu si¢ dziecka
w nieskonczonych 1 zagadkowych obszarach transcendencji, czemu ojciec dat
wyraz 1 w tytule cyklu, 1 np. w Trenie VII, twierdzac, ze corke ujal sen
nieprzespany. Ow blad wywotat stan, ktory zaniepokoit matke¢ w najwyzszym
stopniu, dlatego od tej sprawy zaczela swoje nauczanie, wyproszone wczesniej
u Boga pocieszenie.

Matka wiec przede wszystkim zwrocita uwage, ze nie ms$ciwos¢ Boga
a ludzka mitos¢ do wyhodowanych samodzielnie przeswiadczen na temat
potozenia cztowieka w obregbie natury spowodowata u syna spustoszenie w ciele
1 duchu. Rozpacz zbyt dlugo trwajaca, zdaniem matki, nie miata ani sensu, ani
podstaw. Przyniosta szkode zupetnie absurdalng, bo nieodpowiadajaca prawdzie,
gdyz zmarli nie odchodza donikad, nie zatracaja si¢ zupehie, lecz ida w sfere
lepszego istnienia, o tyle lepszego od doczesnego, o ile duch jest trwalszy od ciata.

Mniemanie, ze ich zniknigcie jest bezpowrotne, nie miato nic wspolnego z jej
do$wiadczeniami. Teraz natomiast przyszta pora, aby poznat je syn. Najbardziej
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wymownym potwierdzeniem stusznosci tych stow byto pojawienie si¢ jej z Urszulg
na reku. Widok corki identyczny z widokiem zapamig¢tanym a nie z obrazem
pozadanym w momencie krancowej determinacji (ulotnym ledwo widocznym —
Tren X), dowodzi, ze z woli Boga dziecko okazato ojcu postuszenstwo 1 to daleko
idagce, poniewaz przedstawilo si¢ wyraznie, dato si¢ bez trudu rozpoznac.
W rzeczywisto$ci nieba, jak wynika ze stow matki, wygladata ona doskonalej 1 to
w stopniu przekraczajacym doczesne miary, ale, jak wolno przypuszcza¢ w oparciu
o pierwsze stowa monologu, wzglad Boga na mozliwosci postrzegania poety
1 troska matki o samopoczucie syna, nie pozwalaly na zaskakiwanie go zjawiskami
trudnymi, zanadto odbiegajagcymi od ziemskich przyzwyczajen.

Co wigcej, mimo swej istotnej odmiennosci dziecko, jak zapewnia matka
poety, o swoich rodzicach zawsze pamigtato - pamieta, modlac si¢ w niebie za
nich. Starania dziecka dopelnia teraz jego babcia, zapewniajac swego syna, ze
$mieré, z punktu widzenia osoby bedacej w raju, nie przedstawia si¢ jako
nieszczgscie, ze, owszem, ona sama ratuje cztowieka od jeszcze nieznanych za to
prawdziwych  nieszczg$¢  zyciowych:  choréb, zgryzot zwigzanych
z doSwiadczeniami zaktadania rodziny 1 innymi przygodami, czyhajagcymi na
drodze spelniania swych zamierzen w polu dziatania cztowieka dorostego.

Tymczasem, twierdzi dalej matka, tu w raju panuje szcze$cie gwarantowane
1 to tak wielkie, ze po prostu niewyobrazalne dla czlowieka zyjacego, czyli
stanowigcego cel dla wszelkich nieszcze¢s¢. Dlatego doswiadczenia od nieszczgse
cho¢ troch¢ odmienne nalezy tu — w sferze doczesnosci - traktowac jako wielki
zysk. Dzieje si¢ tak dlatego, ze, zdaniem matki, w Zyciu doczesnym nie ma
radosci porownywalnej ze szcze$ciem wiecznym.

Ze tak wlaénie jest, dowodzi proste zestawienie rado$ci ojca z pojawienia
si¢ kiedy$ w Czarnolesie Urszuli z aktualnym nieszcze$ciem. Dlatego cztowiek
wpisany w doczesno$¢ nie powinien stawiac¢ zyciu zadnych wymagan, tylko po
prostu liczy¢ si¢ ze wszystkim, aby do§wiadczenia catego rodzaju, powszechne
iniemal odwieczne, nie zaskakiwaly go 1 nie budzily prze§wiadczen
o wyjatkowosci jego losu.

Co6z wobec tego moze cztowiek? Nade wszystko - przestrzega¢ niezwykle
surowych, jednakze zawsze sprawdzalnych praw zycia. Do nich nalezy nakaz
pamigtania, ze tu na Ziemi moze go spotka¢ wszystko. Gotowos¢ na kazda
odmiang losu nie oznacza jednak w monologu matki stanu przeddepresyjnego,
lecz twarde poczucie rzeczywistosci, polegajace na uznaniu, ze zycie to praca
cztowieka a zdarzenie Boga, z t3 moze poprawka, ze ono nie zawsze musi
odpowiada¢ ludzkim rachubom.
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Dlatego, dopowiedzmy w duchu biblijnej aksjologii, wdzigcznos$¢ ludzka
winna mie¢ dwa wymiary. W pierwszym obejmowac¢ powinna dary otrzymane,
w drugim - dary jeszcze nieodebrane!l®?. Czlowieka powinien wigc cieszyé
1 przybytek, 1 stan posiadania. Btedna jest zatem koncepcja zycia — sukcesu, zycia
- ciggu zwycigstw, prowadzacych na szczyt dobrobytu, wladzy czy przyjemnosci,
a wregcz zgubna moze si¢ okaza¢ nadzieja na niezawodnos$¢ tego modelu myslenia.
Co gorsza, réwnie btedne 1 niebezpieczne jest poktadanie nadziei w czasie.

Dlatego zamiast przyjecia formuly czas doktor kazdemu, zdaniem matki,
bardziej wskazane jest liczenie si¢ z nadchodzacg z przysziosci, niekoniecznie
tagodniejsza od poprzednich, kolejng przygoda, ktéra nalezy powitaé ze
spokojem, z godnoscig. Taka postawa, daleka od bezczynnego czekania na cios,
wynika z nieustannej pamigci o faktycznych, udzielonych kazdemu cztowiekowi
kompetencjach, o zdolno$ci nawigzania kontaktu z Bogiem na warunkach dla
cztowieka jasnych, w sposob sprawdzony w obrebie zyciowego do$§wiadczenia
1 zwigzanych z nimi procedur. Problem polega na przetlumaczeniu s o b1 e
tej madrosci.

Caly cykl konczy zatem obraz zaaranzowany na scen¢ rozmowy o statusie
specjalnym, niesprzecznym jednak z doswiadczeniami rodzinnego zycia. Polega
ona na odkryciu kart, a w zasadzie — na przedstawieniu spraw raczej znanych,
atylko niepostrzeganych dotad w wymiarach wlasciwych, a wigc tez
nietraktowanych powaznie.

Otwarcie oczu ma wi¢c charakter przypomnienia, ze przed cztowiekiem nie
kryje si¢ zbyt wiele tajemnic, tylko on sam si¢ od nich, od ich wilasciwego
pojmowania oddala - 1 to tak bardzo, ze dla przywotania ich we wilasciwych
proporcjach trzeba wzywac¢ samego Boga.

Wezwanie dociera do Adresata, ale spelnienie dokonuje si¢ posrednio —
poprzez osoby znane 1 kochane. Dzigki temu przekaz jest zrozumiaty
1 autorytatywny, a recepcji nie towarzyszy stres. Nawet, kiedy terapia ma
charakter troche surowy i pobrzmiewa w niej ton napomnienia, nie odczuwa si¢
upokorzenia, bo jest to napomnienie matczyne, a wigc kierowane troska. Objety
jej dzialaniem bohater liryczny odzyskuje spokoj 1 poczucie tadu.

Tak odczytany Tren XIX, kaze widzie¢ caty cykl jako rekonstrukcje
dhugiego 1 nietatwego dazenia do jasno$ci. Ona sprawia, ze bohater potrafi zebraé
1 uporzadkowaé wszystkie doznania, dajagc swoim ustaleniom postac¢ czytelnego
monologu.

Pieczotowicie sporzadzony zapis $wiadczy wigc ostatecznie o sile

102 R. Brandstaetter, op. cit. s, 12
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cztowieka, o jego zdolno$ci regenerowania zyciowej energii dzigki otrzymanemu
wychowaniu, ktoére daje moc przetworzenia wszelkiej wiedzy zdobytej podczas
szeroko pojetej edukacji zyciowe] w przydatng na wypadek cigzkiej proby
madro$¢. Jej funkcjonalno$¢ wynika z kolei z dwoch waloréw: dobrej pamieci
1 otwarto$ci na nowa propozycj¢ pojmowania §wiata.

Pierwsza pozwolita dokona¢ rewizji raz poznanych formut. Data ona,
przypomnijmy, sposobno$¢ widzenia w nowym S$wietle sprawy Niobe lub
Cycerona. Druga, ta najwazniejsza, sprawita, ze poeta lepiej zrozumial swiat, bo
przyjat role uwaznego 1 skrupulatnego uczestnika w jego funkcjonowaniu, a nie
obdarzonego wyjatkowymi zaletami kreatora, ze stat si¢ cztowiekiem czesciej
stuchajacym, niz méwigcym.

Ta skromno$§¢ odpoczatku zreszta obecna w dorobku poety,
w Trenach przedstawia si¢ jako cnota najwazniejsza - i to nie tylko w funkcji
glownego motywu kompozycyjnego cyklu.
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